Z Chicaga az na Broadway

Uspéch premiérové inscenace hry Destivé dny (A Steady
Rain, 2007) amerického dramatika Keithe Huffa v komornim
divadle Chicago Dramatists pfiSel natolik necekané a v tako-
vém rozsahu, Ze zaskocil i samotného autora. Byl pfesvédcen,
Ze tim jeho oslnivy vstup na divadelni scénu také skon¢i. Ani
mu nepfislo na mysl, Ze by se tato svym zptisobem minimalis-
tickd hra mohla dostat az na Broadway, natoz Ze by jeji popula-
rita mohla pfesdhnout hranice zemé a nasla si obecenstvo i ve
své mexické, Fecké, némecké, francouzské, spanélské, madar-
ské, argentinské, japonské a dnes i ¢eské verzi. Navzdory po-
catecnim pochybam se dnes Huff stdva nepreslechnutelnym
hlasem své divadelni generace, avsak o tento ispéch musel
dlouho bojovat.

Keith Huff se narodil v Chicagu, av8ak na poc¢atku sedmde-
satych let jesté jako dité presidlil s rodi¢i do Wisconsinu a do
rodného mésta, se kterym je dnes neodmyslitelné spjat jeho
profesni i osobni Zivot, se vratil az v rané dospélosti, kdyz na-
stoupil na Chicagskou univerzitu ke studiu anglistiky a prav.
Béhem svych studentskych let si pfivydélaval jako uvadéc
v divadle Steppenwolf, kde se hned zpocétku setkal s hrou
Lanforda Wilsona Balzdm z Gileddu (Balm in Gilead, 1965).
Predstaveni rezirované Johnem Malkovichem ho i po néko-
likerém zhlédnuti pokazdé natolik emocionalné zasahlo, Ze
okamzité s jistotou védél, Ze se sdm chce divadlu vénovat
také. ,,Je zvlastni, Ze na mé zaptisobila ani ne tak hra samotna,
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jako spise jakysi pocit lidské sounalezitosti, skoro az duchov-
niho spojeni, jaké zZivé pfedstaveni v divacich vyvolava. Zni
to sice jako p¥iSerné kligé, ale néco takového u filmu nenajde-
te, vzpomind. Ve snaze svij sen uskutecénit zacal studovat
divadelni védu na lowské univerzité, odkud si odnesl magis-
tersky titul, a soucasné se stal ¢lenem divadelni spole¢nosti
Chicago Dramatists, usilujici o profesni rozvoj zacinajicich
autord.

Zde se jiz od konce osmdesatych let minulého stoleti ne-
Uispésné pokousel zaujmout svymi divadelnimi hrami divaky
i kritiky. ,,Moje prvni pokusy na divadle nestély za nic,” tvrdi
po letech, ,nenechal jsem se ale odradit. Na to, abych se v§im
seknul, jsem moc velky pali¢ak. Nebo pitomec.” V tézké kon-
kurenci se tak musel smifit s nejednim zklamanim. Snad pré-
vé v dusledku profesni frustrace si dnes uz nedokaze vybavit
nézev své prvni hry. Z nékolika nasledujicich, jimiz v8ak na
sebe pfili§ neupozornil, jmenujme napfiklad bizarni, ale
ambiciézni drama Leon a Joey (Leon and Joey, 1995). Hlavni
postava tohoto pt¥ibéhu, Joey, zamysli vzapéti poté, co svému
mentéalné postizenému bratrovi Leonovi obstard pecovatele,
spéachat sebevrazdu. Od tohoto timyslu jej odradi aZ sezné-
meni s Ginou, vé¢nou optimistkou, jiZz nevzal radost ze Zivota
ani fakt, ze po brutalnim toku nésilnika ztistala zohavena.
Huff v této hfe propojuje prvky frasky, absurdniho dramatu,
magického realismu a ¢erné komedie. Na rozdil od svych poz-
déjsich dél, a to veetné Destivych dnii, zde vsak jesté ne-
pracuje se zdnrovymi o¢ekdvanimi a nepokousi se je nijak
pIrevracet.

Jelikoz by Huff jako neznamy autor pouhym psanim her
nemohl uzivit sebe a pozdéji ani svou rodinu, byla pro néj
dlouho préace pro divadlo jenom vedlej$im zaméstnanim.
U zadinajicich dramatikii to nenf nic neobvyklého. Uspéch se
bohuZel ¢asto neodviji od literdrnich ¢i dramatickych kvalit
dél, ale mé¥i se téméf vyhradné poctem prodanych listka —
v ptipadé Chicago Dramatists jde navic o listky do nevelkého
sélu s maximalni kapacitou pétasedmdesat mist. Dokud autofi
neza¢nou podobné saly vyprodavat, nevydélaji si psanim
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skoro nic. V&tsina z nich proto pfes den chodi do préce a di-
vadlu se vénuji po vecerech. Ani Keith Huff tedy nebyl vyjim-
kou: vice nez dvacet let pracoval pro Americkou akademii
ortopedickych chirurgt coby $éfredaktor jejich ¢asopisu a po-
zdé&ji internetovych stranek. Kromé této prace na plny uvazek
a psani dramat se netspésné pokousel prosadit i jako herec
a do Supliku rovnéZz napsal nékolik romand, vSechny ddajné
v ich-formé — diky nim si pry uvédomil, Ze kdyZ uz se mu po-
da¥{ néjakou postavu rozmluvit, ustoupi radéji jako autor
do pozadi a nech4 ji jako na divadle dovypravét jeji p¥ibéh.
Ackoliv ani jeden z téchto romanti dosud nevydal, v roce 2009
zdramatizoval sviij Sestisetpadesatistrankovy titul Ptdce a pan
Banks do podoby pétasedesatistrankové stejnojmenné hry.
,Kazdy autor podle mé vynika v nécem jiném,” tvrdi v této
souvislosti. ,, Treba Vladimir Nabokov napsal i nékolik her, ale
ty nikdy zadny dspéch nezaznamenaly. Myslim, Ze i James
Joyce jich pér napsal, ale kdo o nich kdy slysel?*

Pravy zlom v Huffové kariéfe tak priSel skutecné az s Desti-
vymi dny. Ty byly poprvé uvedeny roku 2006 béhem letni
sezoény divadla New York Stage and Film, tehdy jesté v ramci
dramatického workshopu — v tomto stadiu se divadelni hry
sice jiz hraji pfed publikem, ale daji se jesté povazovat za roz-
pracované; na predstaveni nejsou zvani kritici, herci mohou
stdle zdokonalovat své vykony a autofi texty podle ohlast di-
vakt dodate¢né upravovat. Pro¢ New York, kdyz byl Huff tak
uzce spjat s Chicagem? ,Mésto, které nikdy nespi®, je nejen
divadelnim centrem USA, ale pro Huffa bylo i jedinou volbou
a vychodiskem z nouze. Pivodné doufal, Ze hru zatadfi do
svého repertodru nékteré z chicagskych divadel, nikdo vSak
o ni neprojevil zdjem. V rozhovoru s Markem Bazerem autor
popisuje, jak mu postou ptichazely zamitavé dopisy, vétsinou
zac¢inajici slovy: , Tato a tato strdnka hry se nam skutecné
velmi libi, ale...” Nejvétsi problém pry spocival v tom, Ze pro-
ducenti ve hie nevidéli komer¢ni potenciél. ,,Jen tam spolu
celou dobu kldbosi dva chlapi. Kdo na to ptajde?

Newyorské predstaveni vsak u divakid zaznamenalo obrov-
sky ohlas a umoznilo Huffovi pfenést hru o rok pozdéji zpét
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do Chicaga a inscenovat ji v ptivodni rezii a se stejnym obsa-
zenim na prknech domovského divadla Chicago Dramatists.
Listky na v8echna pfedstaveni z celého Sestitydenniho cyklu
se beznadéjné vyprodaly, kritika si Destivé dny doslova za-
milovala a sdm Huff nabyl presvédceni, Ze timto tispéchem
dosahl vrcholu. Zmylil se. Prestizni cenou Tony odménény
scénograf Richard Hooper, s nimz Huff spolupracoval v New
Yorku, ndhodou potkal na Manhattanu divadelntho produ-
centa Raye Gasparda praveé ve chvili, kdy mél u sebe text Des-
tivych dnii. Hooper mél zajem pievést hru na filmové platno,
ale uvédomil si, Ze se mu pravé naskytla skveéla prilezitost
vyuzit ¢erstvého tspéchu. Proto Gaspardovi hru s doporu-
¢enim jednoduse pfedal. Gaspard byl z Destivych dnti nadse-
ny a okamzité k nim zakoupil prava.

Huff se nasledné s producenty dohodl, Ze prodlouzi Desti-
vym dntim pobyt v Chicagu — inscenace se v tinoru roku 2008
presunula na vétsi scénu divadla Royal George. Predstaveni
znovu uchvatilo divéky i kritiku a dokonce ziskalo Cenu
Josepha Jeffersona za nejlepsi novou hru a nejlepsi produkci,
jeden z herct (Randy Steinmeyer) pak za nejlepsi muzsky
vykon v hlavni roli. Pfes v§echna ocenéni se v§ak producenti
nepfestali poohliZzet po dalsich moZnostech, jak pfedstavit
dilo $irsi vefejnosti.

Ideélni prilezitost se jim naskytla az diky Barbafe Brocco-
liové, pro kterou Huff v té dobé psal jiz tieti verzi filmového
scénére k Destivym dniim. Broccoliovd, dnes znama prede-
v8im coby producentka filmu s agentem 007, ukazala text hry
svému spolecnikovi Fredericku Zollovi, ktery ji druhy den pie-
dal Danielu Craigovi. S Craigem — a pozdéji s Hughem Jackma-
nem — se hra na podzim roku 2009 pfesunula na Broadway.
Pfeobsazeni ustifedni dvojice bylo logickym krokem. Pivodni
herci v rolich Dennyho a Joyeho se sice osvédcili, ale pred-
staveni by v prestiznim centru amerického divadelntho Zivota
neptildkalo zdaleka tolik divéakd.

Craig s Jackmanem davy do divadla skute¢né pfitahli a z Des-
tivych dnu se stal hit. Tracy Letts, americky dramatik pivo-
dem rovnéz z Chicaga, se dokonce musel potykat s nec¢ekanym
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problémem. V dobé, kdy se hraly Destivé dny, mu totiZ v sou-
sednim divadle uvadeéli inscenaci Skvélych koblih (Superior
Donuts, 2008), jejichz druhé dé&jstvi bylo den co den narusova-
no halasem venkovniho davu p¥iznivcd Craiga s Jackmanem,
¢ekajicich na autogram svych oblibenych hvézd. S novym
obsazenim a rapidné nartstajicim poc¢tem divaki se vsak také
zacCaly objevovat prvni negativni ohlasy. Ackoliv kupiikladu
¢asopis Time zafadil Destivé dny do svého seznamu nejlep-
§ich divadelnich her roku 2009, nékteri recenzenti se nemohli
pienést pies ildajné nedokonaly chicagsky pfizvuk obou her-
cl, zatimco jini hie vytykali az prili§ ¢asté uzivani zdnrovych
klisé. Huff se ke kritice postavil dosti pragmaticky: ,,Zamérem
kazdé inscenace, obzvlasté pak na Broadwayi, je prodat viech-
ny listky, a my je udali do posledniho.”

Po tomto dspéchu zacal byt o nadéjného dramatika zajem
a jedna lukrativni nabidka stfidala druhou. Mohl si tak po
letech dovolit podat vypovéd u Americké akademie ortope-
dickych chirurgi a nakratko se i s rodinou prestéhoval za
praci do Los Angeles, kde na poc¢atku roku 2010 nastoupil na
pozici koproducenta a scénaristy v tvir¢im tymu stojicim za
uspéchem seridlu Mad Men (Mad Men, 2007-). Tato spo-
lupréce vydrzela sice pouze nékolik mésicd, ale oteviela
mu cestu k pozdéjsim nabidkam. Ty vSak uz ptijimal opét
z Chicaga. V dilech Keithe Huffa mé toto mésto jakoZto nej-
Gast&j$i misto déje nezastupitelnou roli — jako chicagsky ro-
dak, davérné obeznameny s jeho historii a chodem, dokaze
svym piibéhtim vtisknout vysokou miru autenti¢nosti, mist-
nim dialektem pocinaje a lokdlnimi popkulturnimi narazkami
konge.

Odchod z centra americké kinematografie se na Huffové
kariéfe nijak negativné neprojevil, ba pravé naopak. Jiz v ro-
ce 2011 se podilel na pfipravé hned tfi seriald. Prvnim z nich
je dosud neuvedeny projekt stanice HBO nazvany Bratii Bucza-
kovsti (The Brothers Buczakowski), v némz se Huff nechéva
v piibéhu t¥{ bratrd, usilujicich o pfevzeti otcova stavebniho
podniku, volné inspirovat Dostojevského Bratry Karama-
zovymi. Druhy projekt, pojmenovany Divod bojovat (Why
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We Fight) a vznikly ve spolupréci se Stevenem Spielbergem,
také bohuzel dodnes neodvysilany, tidajné pojednava o expe-
rimentu z roku 2009, pfi némz se americka vlada pokusila
sniZit ,,amrtnost” chicagskych skolaki tim, ze kazdému byl
pridélen poradce, ktery mu byl cely den k dispozici a po-
mahal mu Te$it problémy ve skole i osobnim zZivoté. Treti jeho
dilo, politické drama Diim z karet (House of Cards, 2013-)
odehravajici se ve Washingtonu, s Kevinem Spaceym v hlavni
roli, jiz na obrazovkach uvedeno bylo. Kratce po premiéie
(tnor 2013) na sebe navic upozornilo, kdyZ se na popularnich
strankdch IMDb (Internetova filmova databaze) stalo divacky
nejlépe hodnocenym seridlem vsech dob. Kromé prace pro
televizi se Huff vénuje také psani filmovych scénéi, avsak
naptiklad o jeho celovecerni p¥ib&h chicagského sériového
vraha, rozvijejici jeden z motivt Destivych dni, zatim zadné
hollywoodské studio zajem neprojevilo.

I pfes své aktivity v televizi a u filmu vsak Keith Huff na-
dale ztstava znamy piedevsim jako autor divadelnich her.
Svym stylem byva ¢asto pfirovnavan k jinému chicagskému
dramatikovi, Davidu Mametovi, u nés oblibenému pfedevsim
diky hrdm Glengarry Glen Ross (Glengarry Glen Ross, 1984)
¢i Sexudlni perverze v Chicagu (Sexual Perversity in Chica-
go, 1974). Ray Gaspard se o Huffovi vyjadil nasledovné: ,Mam
dojem, Ze Keith je takovou lepsi verzi Mameta. U Mameta
mivam ¢asto pocit, jako by lidi, o kterych pise, snad ani nemél
rad. Zato Keith umi s kazdou svou postavou, at uz je jakékoliv,
navazat lidsky kontakt.“ Ackoliv jsou si ale oba autoii v lec-
¢ems podobni, nejsou takovato srovnéni obecné vzato piilis
namiste.

V tvorbé obou dramatiki je pfedev§im nutno vyzdvihnout
rozdil v zachazeni s divadelnimi zanry a klié. Zatimco David
Mamet pravidel zdnrt vyuzivé, jak o tom svédéi napiiklad
jeho hra Romance (Romance, 2005), jeZ je ve své podstaté ¢is-
perverze v Chicagu, a postavam ¢i situacim, které by snad
mohly hranicit s kli$é, se pfi psani snazi vyhybat, Keith Huff
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zanrové pravidla naopak rad podryvé, samotné Zanry ¢asto ve
snaze udrzet obecenstvo v napéti libovolné kombinuje a kli-
$ovitym situacim se nikterak nebrani. Ve svych hrach s nimi
naopak bézné pracuje a k prekvapeni divaku je pfekrucuje
a prevraci. Pravé Destivé dny jsou variaci na zndmé paradigma
hodného a zlého policisty, které bylo pfedevsim v seridlech
a filmech vyuzivéano tak ¢asto, az nabylo charakteru kligé: jenze
nez aby obé své hlavni postavy vykreslil podle jeho pravidel
¢ernobile, Huff v Destivych dnech celou situaci relativizuje
a preklapi.

Mametovy hry nepracuji v takové mife ani s nésilim, at uz
otevfenym, ¢i naznacenym. Je sice pravda, Ze naptiklad zavé-
recné zbiti vysokoskolské studentky profesorem v Mametové
Oleanné (Oleanna, 1992) je ¢inem nezmérné agresivity, i tato
dramaticka scéna v8ak ponékud bledne v porovnéani s Huf-
fovym kanibalismem a zastfelenym podezielym v Destivych
dnech nebo zohavenou Ginou v Leonovi a Joeym. Zatimco
u Davida Mameta je piipadny motiv nésili soucasti psycho-
logického prokresleni postav a uzavira dramaticky oblouk
jeho her, pro Huffa jde ¢asto o néstroj groteskniho pobaveni
publika.

Destivé dny — at uz si to jejich autor uvédomuje, ¢i nikoliv —
maji vSak s dilem jeho chicagského kolegy prece jen mnoho
spole¢ného. (Nutno vsak ihned dodat, Ze v kontextu Huffovy
tvorby zaujimaji zcela jedine¢né misto a Ze motivy v nich
rozpracovavané se v takové mite v zadném z jeho dalsich tex-
t jiZz neobjevuji.) Mametovy divadelni hry jsou zalidnény
téméf vyhradné muzskymi postavami, jejichz maskulinitu
a vzdjemné vztahy — moZnost ¢i nemoznost existence piatel-
stvi na strané jedné a hadky, souboje a rozepfte na strané dru-
hé — zkouma dramatik se zaujetim sociologa. Pokud se v jeho
dile vyskytne Zenské postava, ve vétsing pripadi je to pouze
proto, aby narusila zavedené stereotypy Zivota muzské komu-
nity ¢i se néjakym zptisobem jejich maskulinité vzepiela. Také
Keith Huff zobrazuje v Destivyich dnech fungovani muzského
svéta, zaméfuje se ovSem vyhradné na vztahy mezi muzi,
v tomto pfipadé mezi dvéma celoZivotnimi ptateli. Postava
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Dennyho manzelky Connie by se dala interpretovat jako klin
vrazeny mezi oba hrdiny, jenZ je v kombinaci s ostatnimi
neblahymi okolnostmi nakonec rozdgli.

Dal$im z poznavacich znakti Mametovy tvorby je vysoké
koncentrace vulgarismt. Muzské postavy se v dilech tohoto
dramatika snazi pomoci agresivniho jazyka vydobyt ¢i udrzet
své postaveni ve spole¢nosti dal$ich muzi. Ani v Destivych
dnech postava Joeyho a pfedevsim Dennyho hrubou mluvou,
motivovanou stejnym tcelem, neseti. V ostatnich svych di-
lech Huff ov8em s vulgarismy p¥ili§ nepracuje — zasazeni déje
této hry do testosteronem nabitého policejného prostredi si
ale jisté zmény pri vybéru lexika nepochybné zadalo.

Pomineme-li v8ak spojitosti s Davidem Mametem, sam
Keith Huff se jako o svém divadelnim vzoru zminuje predevsim
o Edwardu Albeem, u nas znamém kupiikladu btitkymi dia-
logy ve hrach Kdo se boji Virginie Woolfové (Who's Afraid of
Virginia Woolf, 1962) ¢i Koza aneb Kdo je Sylvie? (The Goat,
or Who Is Sylvia?, 2002). Snad nejvétsi vliv na jeho tvorbu ale
mél jiz jmenovany Vladimir Nabokov, jehoZ Huff obdivuje pro
nenapodobitelnou schopnost nechat své romanové hrdiny
vypravét piibéhy zpisobem, ktery ¢tenafi umoziuje zdanlive
nevédomky poodhalovat jejich psychologii. Naptiklad o Nabo-
kovové roméanu Bledy oheri fika: ,Mnohovrstevnatost toho
tchvatného pribéhu je obdivuhodna. R4dd bych ve svych
hréach docilil podobného efektu.*

Predstavme si nyni Huffovy hry uvedené po roce 2006,
tj. po prvnim vyznamnéj$im tspéchu Destivych dnii v new-
yorském workshopu, trochu bliZe. P¥ibliZzné ve stejné dobé,
kdy sklizel ovace za Destivé dny, uvedl Huff v New Yorku na
malé scéné neziskového divadla Stageworks/Hudson hru Vtipy
pod psa (Dog Stories, 2006), jejiz anglicky nazev odkazuje na
vyraz ,shaggy dog story“, tedy mimofadné dlouhy vtip se
slabou ¢i dokonce absentujici pointou. V této pikareskni hie
sledujeme cestu mléenlivého vdovce Iry a jeho vérného psa
Sebastiana (ztvarnéného lidskym hercem na vsech ¢tyfech)
od hrobu Irovy manzelky aZ na kalifornskou plaz, b&hem niz
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se oba protagonisté musi v kratkych, na sebe navazujicich
epizodach vyporadat s kazdodennimi néstrahami v podobg
letadel, vlakd, autobusti, taxiki a nejriznéjsich podivint.
Ackoliv kritici v8eobecné aplaudovali hereckym vykonim
obou hlavnich pfedstavitelt, néktefi se nemohli ubranit dojmu,
Ze nekonecnd plejada narcistnich excentrikt ve vedlejsich
rolich splyva v inavnou teatralni smésici.

Huffova nasledujici hra, Sedé mésto (Gray City, 2007), se
pokousi nalézt odpovéd na otdzku, zda je mozné milovat, je-1i
laska postavena proti rozumu. Hlavnimi postavami tohoto
piibéhu, odehravajiciho se v Chicagu osmdesétych let mi-
nulého stoleti, jsou dva studenti mistni univerzity, Mickey
a Katie. V prvni scéné sledujeme jejich nepfili§ vydafenou
prvni schlizku v baru, béhem niZ sice oba mladi lidé v naréz-
kach na ekonoma Miltona Friedmana ¢i hinduistickou myto-
logii ubezpecuji jeden druhého o svém intelektu, neodejdou
z ni vSak spolec¢né. Mickey se z podniku sdm zahy odporoudi,
protoze nechce riskovat, ze by se mu kvuli vztahu s Katie
snizil praimér znamek a on tak ptisel o prospéchové stipen-
dium. Av8ak poté, co je Katie na cesté z této schlizky znasilné-
na, suzuji Mickeyho silné vycitky svédomi, a proto se rozhodne
ji navstivit. Teprve tehdy si k sobé tento par najde cestu a za-
poc¢ne sviij ro¢ni dramaticky vztah, plny Sokujicich osobnich
odhaleni. Nazev této hry mé hned ¢tvery vyznam: odkazuje
nejen pfimo na pfezdivku kampusu chicagské univerzity a ne-
piimo na $edou hmotu mozkovou, ale také na zménu ve zpu-
sobu mysleni, jiz jsou podle Huffa studenti vysokych $kol
vystaveni. Ctvrtou vyznamovou rovinou titulu této hry je na-
zirani svéta v odstinech Sedi.

Neékolik mésict pfed premiérou Destivych dnii na Broad-
wayi bylo v losangeleském Road Theatre inscenovéano vyse zmi-
néné dilo Ptdce a pan Banks (The Bird and Mr. Banks, 2009).
V této ¢erné komedii s prvky absurdniho dramatu jsme v tvo-
du sezndmeni s tehotnou sekretafkou Annie a se zpocatku
nevinné pusobicim téetnim panem Banksem, v jehoZ postavé
se snoubi zadbavna absurdita s uvéfitelnou lidskosti. Ackoliv
pan Banks v prabéhu hry brutdlnim zptisobem zavrazdi t¥i
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lidi a sekretaiku nasledné pod pohrtazkou, Ze z ni v o¢ich
policie udéla svého komplice, v podstaté unese, dafi se mu
diky cynické vyfecnosti, gejzirim slovniho humoru a ves-
keré péci, kterou vénuje ndhodné nalezenému ptéaceti, udrzet
divéky po celou dobu na své strané. I pfes nepopiratelnou
paralelu s ptacetem v ndzvu hraje Annie v tomto dramatu dru-
hé housle.

Huffovo pfedposledni uvedené drama Prondsledovdni
stéstim (Pursued by Happiness, 2011) si klade podobnou otaz-
ku jako Sedé mésto: dokéZe se laska prenést pres osobni mi-
nulost? Hra za¢ind suchoparnym setkdnim obou hlavnich
postav, asocidlniho biochemika Franka a jeho rezervované
kolegyné Julie, ktefi v sobé i pfes pocatecni zdrzenlivost na-
jdou zalibeni. Pfekvapivy zvrat, kdy Frank Julii hned na prvni
schiizce pozada o ruku, je ihned néasledovén Juliinou podmin-
kou, Ze spolu pojedou navstivit jeho i jeji rodice. Huff stavi
otfepané klisé navstévy rodic¢t pfed svatbou do odlisného
svétla — kromé bleskurychlého zasnoubenti stoji také za zmin-
ku, Ze obéma postavam je jiz pfes Gtyficet, neda se tedy ho-
vofit o rozhodnuti z mladické nerozvaznosti — a zaroven
vyuziva az groteskné odpudivych figur otcti a matek obou
hlavnich pfedstavitelt a také vSech traumat a tragédii z mi-
nulosti, jez pfi jejich navstévach vypluji na povrch, jako
prostiedku k zdtraznéni odpovédi na otazku poloZenou na
pocatku. Ackoliv je obraz rodiny v této hie podan v nejcer-
né&jsich barvach, Huff pfedevsim upozoriuje na fakt, ze ¢lovék
nemusi byt zajatcem vlastn{ minulosti a Ze laska se dokaze
pfenést i pies viechny d¥ive napachané skody. Kromé bizar-
niho dé&je a podivnych postav vynika hra Prondsledovdni
stéstim predevsim Huffovym uménim podavat nep¥ijemné az
trapné situace komicky.

V cervnu 2013 uvedl Huff v chicagském Lookingglass
Theatre své zatim posledni drama, nazvané Velké jezero, vel-
ké mésto (Big Lake, Big City, 2013). Tato hra v p¥ibéhu mist-
nich policistd, koronert, ale i televiznich hvézdicek a jinych
pochybnych existenci poskytuje divakim satiricky pohled na
Chicago v celé jeho ,,prohnilé krase*.
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Za ndmét k tomuto dramatu vdéci Huff manzelstvi s Geor-
gette Hieberovou, jejiZ otec pracoval cely Zivot jako policista
v Chicagu. ,,I §vagr se vypracoval na detektiva,” vysvétluje
autor. ,,Oba mi vypravéli spousty historek o nejriznéjsich
etickych dilematech, s nimiZz se museji kazdy den v praci vy-
poradavat.“ Prave tato vypravéni se stala podkladem nejen
pro Destivé dny, ale také pro Huffova pozdéjsi dvé dila — Vy-
praveni o noci (Tell Us of the Night, 2009) a Detektivovu Zenu
(The Detective's Wife, 2011) —, které dohromady vytvateji
Huffovu tzv. ,,chicagskou policejni trilogii“. ,,A¢koliv na sebe
ty hry nijak pfimo nenavazuji,” vysvétluje autor, ,,alespon
v mé mysli se odehravaji na jedné a téZe policejni stanici.“
Misto déje v8ak neni jedinym ¢lankem spojujicim tyto texty,
jelikoZ celou trilogii zaroven prostupuje Huffova prace s kligé
a zédnrovymi pravidly. Zatimco v Destivych dnech si Huff
pohréava s pravidly nes¢etného mnozstvi pfibéht z policejni
praxe, ,,v Detektivové Zené se zaméfuji na detektivky a v Pri-
bézich o noci pro zménu na seridly, které do detailu zachycu-
ji postup policejniho vysetfovani,” poodhaluje sém dramatik.

Pribéhy vypravéné v rodiné nebyly jedinym Huffovym
inspira¢nim zdrojem. Postava kanibalistického vraha nasla
svij pfedobraz ve skute¢ném americkém sériovém vrahovi
Jeffreym Dahmerovi, ktery mezi lety 1978 a 1991 zavrazdil
sedmnact muzt a chlapci. Ndpad vyuzit tento motiv ve hie
dostal Huff po pfeéteni novinového ¢lanku v newyorskych
Timesech, pojednavajictho o haddce t1 policista ze statu Mil-
waukee, ktefi byli pfivolani ke ¢trnactiletému chlapci laoské
narodnosti. ,, Kdyz ho nasli, byl nahy a zdrogovany,” popisuje
Huff, ,,a pfesto ho pak vratili do opatrovnictvi Dahmerovi,
ktery ho brzy nato zabil. Vydat mu ho byla strasna chyba.
Me na tom ale zaujalo, Ze ti policisté u soudu museli bojovat
o svd mista davno pred tim, nez se ve vazbé octl sim Dahmer.
Jasné se tim ukazovalo, Ze ackoliv verejnost hledala nékoho,
kdo by se ze zlo¢inti zodpovidal, na konkrétni identité obzalo-
vaného lidem uZ tolik nezaleZelo. Tento element nespravedl-
nosti mé velmi pritahoval, a chtél jsem ho proto prozkoumat
zblizka.“
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Je zajimavé, Zze uvést Destivé dny ve formé divadelniho
predstaveni Huff ptivodné viibec nezamyslel. Na samém pocét-
ku 8lo o filmovy scénét, ktery v8ak autor po dokonéeni nechal
dlouho lezet ladem. Po ¢ase se k latce vratil, ale tentokréat jiz
s imyslem prepracovat ji do podoby dramatu, které by se i pres
limitovany rozpocet Chicago Dramatists dokézalo vyrov-
nat produkci vétsich scén, jako napiiklad jiz zminiovanému
Steppenwolf Theatre. Castetné i z tohoto pragmatického du-
vodu se hra navraci k sile prostého vypravéni, v ¢emz si v pod-
staté vystaci se dvéma herci a hrstkou rekvizit.

Jak jsme se jiz zminili, pro Keitha Huffa je typicka prace se
zanrovymi kligé. Ta zde neni pouhou pfidanou hodnotou,
nybrz je pfimo zakomponovéana do samotné struktury hry: for-
muje charaktery hlavnich postav a uvadi do chodu zapletku.
Do piibéhu Destivych dnii jsme tak uvedeni davérné zna-
mym stereotypem — postavami hodného a zlého policisty —,
jez se vsak Huffovi od prvnich momentt hry dafi pfevracet.
O pratelském, byt introvertnim Joeym se zdhy dovidame,
ze nejen bojuje s alkoholismem, ale zaroven skryté touzi po
kamaradové manzelce; agresivni a neurvala postava rasisty
a zaletnika Dennyho je relativizovana jeho upf¥imnou snahou
o bezpedi rodiny i starosti o p¥itele. , Ta hra je zajimava tim,“
vysvétluje autor, ,,Ze si v momenté, kdy vyjdete z divadla, ne-
budete jisti, kdo mél vlastné byt tim hodnym a kdo tim zlym
poldou. Ukazuje se, Ze kdyz lidem vypravite ptibéh v néjakém
jim dobfe zndmém Zanru, je mnohem snazsi pohravat si s je-
jich ptedsudky.“ Huff tedy toto vychozi paradigma nejen
problematizuje, ale v pribéhu hry rovnéz preklapi. Jisté stoji
za pov§imnuti, Ze zatimco v ivodu hry je Denny ve vztahu
obou pfatel jasné dominantni, v jejim zavéru se role obraceji.
Slucovani ¢i vymeéna identit se tak stdva jednim z hlavnich
motivi hry.

Vyjma préace s kli$é a minimalistického pojeti v§ak Destivé
dny piedevsim vynikaji — a to i v kontextu Huffovy tvorby —
autorovym pojednanim tématu maskulinity. Ta je sama o sobé&
jednim z mnoha témat, jimZ se sociologové zacali vénovat re-
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lativné nedavno — prakticky az ve druhé poloviné minulého
stoleti. P¥ehliZena ¢i opomijena ztstévala tak dlouho mozné
i proto, Ze byla diky silnému patriarchalnimu zpisobu mys-
len{ spole¢nosti vieobecné povaZzovana za véc natolik samo-
zFejmou, Ze si ani nezasluhovala blizsi zkoumani. Platnost
této hierarchie zacala byt zpochybriovana a pfehodnocovéana
na pielomu devatendctého a dvacatého stoleti a zvlasté pak
po prvni svétové valce. Nastup feminismu tehdy ottésl po-
stavenim muzu ve spolec¢nosti, a tedy i koncepci jejich pojeti
samotné muZznosti.

Co tedy v dnesni dobé znamena byt muZem? Jak ona mas-
kulinita ve spole¢nosti funguje, jak se utvari? To jsou otazky,
na néZ neni snadné nalézt odpovéd. Trebaze bychom mas-
kulinitu nejspis nedokéazali pfesné definovat, kazdy z nas ma
prinejmens$im urcité ponéti o tom, co muZné je, a co jiZ neni.
Podobné jako ve svych dilech David Mamet, i Keith Huff s té-
mito predstavami a divackymi ocekavanimi v Destivych dnech
pracuje a prevraci je, ¢imz zaroven divaky v jistém smyslu
varuje pied pfilisnou diavérou v tyto vieobecné rozsifené fa-
lesné predsudky o muznosti.

V tomto ohledu Huffa pfi psan{ Destivych dnii jisté ovliv-
nilo i jeho rodné mésto, jez s maskulinitou poji vlastni minu-
lost. V devatenédctém stoleti bylo Chicago méstem prikopnikt
a jako takové daleko mimo sféru vlivu novoanglickych snob,
jakousi odzou v nehostinnych pustinach severozdpadnich
teritorii. Drsny kapitalismus této prérijni metropole udélal
z mnoha muzd podvodniky a gamblery. Ve mésté, jehoz ¢elni
predstavitelé naprosto zvrétili viktoridnské pojeti tispéchu
coby odmeény za pili, hospodérnost a sebekontrolu, nebylo pro
uhlazené patriarchy misto. Muznost se zde zacala poméfovat
penézi a kriminaln{ aktivitou, a bohatstvi se tak stalo odmé-
nou za odvahu, drzost a vychytralost. V dtsledku pribojnosti
svych moralné mnohdy pok¥ivenych obyvatel se Chicago brzy
stalo nejen jednim z americkych pramyslovych center, ale na
pelomu devatenactého a dvacatého stoleti dalo také vznik-
nout zcela novému, specifickému typu podnikatele — gangste-
rovi. Jeho zrod byl jedinym logickym vyudsténim slouceni
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chicagské prérijni maskulinity a obrovského mnozstvi penéz,
jeZ s sebou pfinesla pramyslové revoluce. Neni ndhodou, Ze
zlo¢ineckd kariéra snad nejznaméjsiho amerického gangstera
prvni poloviny dvacatého stoleti, Al Caponeho, je spojena
pravé s Chicagem. Odraz této davno zaslé gangsterské minu-
losti je v Destivych dnech jasné vidét v Dennyho nezakonnych
aktivitach, jichz vyuzivé jako kratochvile i coby zdroje vedle;j-
§tho p¥{jmu. Stavéni muzské identity na zlo¢inu je zde vsak
pouze okrajovou zalezitosti, samo téma maskulinity je totiz
mnohem komplexnéj$im problémem.

Jak je v soucasnosti maskulinita vhiména? Jak je nazirdna
ve svété spolecenskych véd a genderovych studii? Odpoveéd
muzeme hledat v trojim pojeti maskulinity amerického so-
ciologa Matthewa Gutmanna. Podle Gutmannova prvniho
postulatu, jenZ je pro svou obecnost bohuzel pro dalsi analyzu
nepouZitelny, je maskulinni v8e, co si muzi mysli a délaji.
V mnohem vétsi mite aplikovatelny druhy postulét, k némuz
se jiz brzy vratime, pravi, Ze maskulinita zahrnuje jakoukoliv
¢innost, jiz muzi vykonavaji proto, aby byli muZi. Postulat
tfeti, v némz Gutmann uvédi, Ze muzné je vse, co nedélaji
zeny, pak polarizuje spolecnost a rozdéluje ji do dvou neslu-
¢itelnych tabord, z nichz ten femininni je v patriarchalni spo-
le¢nosti automaticky devalvovédn a upozadovan. Tento jev
vyvolava v muzské komunité strach byt i jen z nafceni z fe-
minity a zaroveri vede ke stigmatizaci jakychkoliv vlastnosti
a modelt chovani, jeZ jsou s Zenskosti stereotypné spojovény.
Tuto nepatfi¢nost feminity mezi muzi lze v Destivych dnech
sledovat v nejedné urdzce, jiz Denny pronese smérem k Joey-
mu, pasaku Walterovi ¢i svym nadiizenym, a do znacné miry
také napiiklad ve scéné, kdy se Joey snazi Dennymu domlu-
vit, aby v praci Setfil rasistickymi urazkami. ,,Ach, je tak cit-
livej,” zesmésni Denny okamzité Joeyho. ,, Tak jemnej, Ze jim
muzete vytiuat malejm miminkéim pudylky.“ Zatimco pro
muze by zde podle Dennyho méla byt typickd emocionélni
odméfenost, mira empatie, jiz podle né&j Joey vykazuje, je
charakteristickou vlastnosti Zen, a proto musi byt nélezité
potlacena.
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Podobné tivaha se skryva i za jinou Dennyho replikou v té-
to scéné: ,, Takze ty ted budes taky pfecitlivélej? Mam té rad,
Joey. Co mam udélat? Obejmout té a dat ti hubana na vetej-
nosti? (...) Namasijovat ti vjabc4cka?“ Ackoliv je tato ¢ést dia-
logu na strané jedné feminizujici a na strané druhé i homose-
xualizujici, ve spolec¢nosti oba tyto koncepty ¢asto mylné
splyvaji. Mezi lidmi totiZ panuje pfesvédcéeni, Ze homosexua-
lita je jakousi negaci maskulinity, a homosexuédlni muzi tak
museji byt nutné zZenstili. Ve své podstaté se viak jedna pou-
ze o jeden z prostfedku stratifikace muzské komunity a na-
stolovani dominance uvnitf ni.

Pojem hegemonni maskulinita zavedla do spolecenskych
véd v osmdesétych letech americkéa sociolozka R. W. Con-
nellova. Muzi byli do té doby povaZovani za homogenni sku-
pinu, ovSem Connellové rozpracovala teorii, podle niZ si
¢lenové muzské komunity nejsou zdaleka tak rovni, jak by se
mohlo zdat. Samotnd mySlenka muzské hierarchizace se
zrodila praveé ze zkuSenosti homosexuédlnich muzt s nasilim
a predsudky ze strany muzt heterosexualnich. Hegemonni
maskulinita jakoZto spole¢enskovédné vymezeny pojem sou-
hrnné oznacuje vlastnosti a vzorce chovani, jez urc¢ité skupi-
né muzi umoziuji zaujmout dominantni postaveni ve vztahu
k ostatnim ¢lenim spolecnosti. PrestoZze je tento termin
ohranicen relativné volné, jedna se o jakysi ideadlni zpisob
chovani muze, jenZ v sobé zahrnuje viechny prvky, které si
dana spole¢nost v danou chvili s muZnosti asociuje. Z tako-
vé definice nutné vyplyva, Ze pouze hrstka muzi se tomuto
»idealu chlapskosti“ byt jen p¥ibliZi. V jejich snaze dostat se
mu co nejblize se v8ak skryva kli¢ k celému problému. Acko-
liv totiZ neni hegemonni maskulinita statisticky normdIni,
coby cil, o néjz muzi usiluji, je povaZzovana za de facto nor-
mativni. Vysledkem v8ech téchto snah je jista stratifikace
muzského kolektivu, v némz ti ¢lenové, ktefi se idedlu hege-
monni maskulinity ptiblizuji vice, zastavaji ve skupiné vyssi
a uznavanéjsi pozice, zatimco ¢im vice se mu ostatni vzda-
luji, tim vice jsou opovrhovani a za tim podradnéjsi pova-
Zovani.
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Mluvit o Destivych dnech v souvislosti s hegemonni mas-
kulinitou je nasnadé, nebot mezi obéma dstfednimi postava-
mi pravé Denny zastdvd dominantni roli. Pro ptiklad si uvedme
scénu ttoku na Dennyho dam, pfi niZ je kusem rozt¥isténého
skla vazné poranén jeho mladsi syn. Denny si nésilim vynuti
prevahu, vezme celou situaci do vlastnich rukou a s rodinou
i kamarddem vyraz{ vlastnim autem do nemocnice. Pro jeho
dominantni agresivitu si mu krom manzel¢iny prvotni a brysk-
né umléené namitky jiz nikdo nedovoli odporovat. Podobné
sklony k nasili vykazuje Denny nejen pfi stihani podeztelych,
z nékolika letmych utrzkd dialogu je zfejmé, Ze si timto zpu-
sobem zajistoval postaveni jiz od détstvi. , KdyZz jsme byli
mali, mlatil mé kazdej den,” svéfuje se v jedné chvili Joey
a nam je tom okamziku jasné, Ze pro Dennyho byla agrese jiz
od dtlého véku formou budovani vlastni identity.

Ackoliv hegemonni maskulinita byvéa pfevazné spojovdna
s vlastnostmi ryze negativnimi — kromé vybojnosti a rvacstvi
muiizeme jmenovat napiiklad i unéhlenost ¢i absenci empatie —,
nesmime zapomenout, Ze v sobé zahrnuje nékolik ryst ryze
pozitivnich, napf. otcovstvi a zaloZeni rodiny ¢i zajisténi
stdlého pfijmu a starost o bezpeci blizkych. I tyto atributy jsou
Dennymu vlastni. ,,Musim zajistit bezpetnej domov pro svou
rodinu! Nic jinyho nechci!“ tvrdi sdm v této véci. Maskulinni
snaha o ochranu rodiny, vyvolan4 titokem na jeho domov, na-
vic v této hie uvadi do chodu celou zapletku. V tomto ohledu
je zajimavé sledovat Dennyho vnitini boj mezi kladnymi a za-
pornymi maskulinnimi vlastnostmi. Pro Dennyho je sice ro-
dina v8im, ale ani to mu nezabrani fyzicky napadnout svou
zenu, kdyz se mu vzepfe, a zbit i syna, kdyZ po ttoku a navste-
vé nemocnice nemuze strachy usnout. Pro blaho své rodiny
by sice udélal cokoliv, ale je to pravé jeho vedlejsi ilegalni
aktivita, jez ohrozi na zivoté jeho blizké. Teprve v zavéru hry,
kdy se zbavi nejo¢ividnéjsi hrozby, si Denny uvédomi, Ze nej-
vétsi nebezpedi pro rodinu pfedstavuje on sam, a rozhodne se
ji proto ochrénit svym poslednim ¢inem.

V porovnéni s Dennym se celkové umirnénéjsi a vyrov-
nanéjsi Joey zda od pocatku byt kymsi druhofadym, jenz co
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do maskulinity zdaleka nedosahuje drovné svého kamarada.
Je sice pravda, Ze v sob& ma v souvislosti s rodinou stejné jako
Denny zabudovany silny ochranétsky instinkt, jenz si sou-
Gasné spolecnost s muZnosti asociuje — avSak ona rodina nenf
jeho. Také nékolikradt zminovany problém s alkoholem by se
mohl zpocatku jevit jako argument pro Joeyho muzZnost —
odhlédneme-li od stereotypt Joeyho irské narodni identity,
vSeobecné se traduje, Ze piti je ,,chlapska zéleZitost” —, avsak
jeho alkoholismus spise poukazuje na slabou vili, neschop-
nost s pitim pfestat. To je$té neznamen4, Ze by postava Joeyho
byla zZenstild. Faktem vSak ziistava, Ze ve vztahu s Dennym se
bude Joey vzdy kr¢it ve stinu svého stereotypné muznéjsiho
kamarada.

Neékolik let po rozsiteni konceptu hegemonni maskulinity
navazala na vyzkum R. W. Connellové americka sociolozka
Judith Butlerova svou teorii maskulinity performativni. Jeli-
koz podle Connellové muzi usiluji o lepsi postaveni a uznani
ostatnich tim, Ze se maximalné snazi priblizit idedlu hege-
monni maskulinity, a protoZe ma tento ideal ¢asové i mistné
nestalé hranice, museji byt muzi neustale dobfe obeznameni
se soucasnymi normami muZnosti. Toto seznamovan{ s pra-
vidly maskulinnfho jednani probiha uz od utlého véku, kdy
mohou byt u chlapci kupfikladu korigovany nepatti¢né pro-
jevy pfehnané emociondlniho chovéni, vstépovany zéklady
vhodného odivani ¢i vybérem hracek a volnocasovych aktivit
prednastaveny okruhy zélib a zdjmi. Ackoliv v pozdéjsim
véku muzi nezfidka spliiuji mnohé z dalsich spolecensky po-
dobné nastavenych norem radi a sami od sebe, jiné jim mohou
pfipadat nepfirozené. V zdjmu zachovani maskulinni tvate
a svého postaveni vsak mnohdy museji i tyto normy pfijmout
za své a fidit se jimi, nebo to aspori piedstirat — a pravé zde
se dostavame nejen k jiz zminovanému druhému postulatu
Matthewa Gutmanna, ale pfedevsim ke konceptu performativni
maskulinity. Podle néj je pohlavi coby spole¢ensky konstrukt
jakymsi pfedstavenim, jehoZ vysledkem je zdani vnitfni ro-
dové podstaty; iluzi, jiz lidé dosahuji gesty, pohyby, drzenim
téla, odévem, mluvou apod. Zpisobi, jak muznost ,,zahrat®,
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je nesc¢islng, a to predevsim proto, Ze podminky takovychto
predstaveni se lisi podle situace. Na prknech hegemonni mas-
kulinity nechava Butlerovd muZe rozehrat pfedstavent, jez se
jim neustélym opakovanim zpravidla zaryje tak hluboko pod
ktzi, az si po Case prestanou uvédomovat, Ze viibec néjaké
hraji.

Nahlédneme-li do Destivych dnt, nenalezneme lepsiho
piikladu performativni maskulinity neZ scénu nésledujici
v Dennyho vypravéni ihned po jeho napadeni pasdkem Wal-
terem a pifjezdu domu. Ackoliv ma Denny v tu chvili vazné
poranénou nohu, pomoc od manzelky nepfijme. Toto odmit-
nuti je ve hfe odiivodnéno Dennyho vycitkami z jeho nedédvné
nevéry, ale celou situaci lze zéroven interpretovat jako typic-
kou maskulinni neochotu vefejné pfiznat jakoukoliv slabost
nebo potfebu pomoci, jeZ by se jako znamka slabosti dala vy-
lozit. V kli¢ovém momentu na konci scény Denny pfiznava:
,Zakousl jsem se do ruéniku a snésel tu bolest, protoze, ja
nevim, kluci spali a taky pocitaji s tim, Ze jejich tata néco vy-
drzi, chépete? T¥ebaZe by si od bolesti kiikem ¢i zakletim rad
ulevil, Denny se zde stdle chova jako klasicky macho, vzor
muznosti, a proto ani v takto vypjatém okamziku neodklada
masku maskulinity a hraje dal.

Jednou z badatelsky nejvdécnéjsich oblasti studia perfor-
mativni maskulinity vsak ztstava lidskd mluva — o feci postav
se proto zminime i zde, konkrétné o tzv. genderlektech neboli
rodovych dialektech. V fadach sociolingvist panuje vieobec-
na shoda, Ze jazyk muzu a Zen se od sebe nejenom lisi, ale Ze
je sdm o sobé jednou z nejuzivanéjsich strategii interpretace
maskulinity. Podle antropologti Daniela Maltze a Ruth Borke-
rové se rodové odlisnym zpisobtim mluvy lidé uci uz v dét-
stvi a béhem dospivani maji tato pravidla natolik zaZit4, Ze je
opét jiz ani nevnimaji. Abychom hovotili v konkrétnich obry-
sech, na drovni lexika obsahuje fe¢ muzt naptiklad znatelné
vice vulgarit, vyrazi expresivnich a hostilnich. Tato zvysena
frekvence uzit{ by se dala ur¢itym zptsobem interpretovat
jako jakasi maskulinni vzpoura pravidltim jazyka a spolec-
nosti. Na roviné lexika vSak rozdily mezi fe¢i muza a Zzen
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nekonci, nebot obé pohlavi svou mluvu zaroven vyuzivaji
k odlisnym tc¢elim. Muztm jazyk mnohdy slouzi k hierarchi-
zaci jejich komunity a nastoleni vlastni dominance — radi se
chlubi svymi dspéchy a vykony, §pickuji se a predvadi. K té-
matim osobniho rdazu hovor prilis ¢asto nesméfuji, protoze
ta jsou plos$né spojovana s Zzenskosti a jako takova v muzské
komunité potladovana. Ze stejného divodu $etii omluvami
a komplimenty a namisto nich dévaji pfednost tvrdym faktim
¢i ligen{ vlastniho hrdinstvi. Vlastni autoritu si bézné buduji
prerusovanim a skakanim do feci, urazkami, vyhrazkami a ve-
moznymi formami verbalnich soubojti. Naopak Zeny byvaji
v hovoru mnohem slusnéjsi, nebot si uzivanim vulgarit nema-
ji potfebu obhajovat sviij spolecensky status. Skrze jazyk, jejz
co do objemu vyuzivaji v mnohem vétsi mife, spolupracuji
a pokouseji se s jeho pomoci docilit vSeobecného souhlasu.
Zapocaté konverzace se za kazdou cenu snaz{ udrzet v chodu,
pripadné konflikty davaji najevo jen nep¥imo, osobnim téma-
tm se v8ak nevyhybaji — v hovoru mnohem ¢astéji rozebiraji
partnerské a jiné mezilidské vztahy, a nez aby se vychloubaly
vlastnimi tispéchy, svéfuji se s nepfijemnymi situacemi, jez se
jim udaly, a obavami, jeZ je trapi. Na rozdil od muzi se rovnéz
neboji emocionalné se oteviit.

V Destivych dnech vyuziva Keith Huff genderlektu k cha-
rakterizaci hlavnich postav. Dennyho zde zpocatku opét vy-
kresluje jako zastupce muzské variety: peprnymi vyrazy Denny
nesetii — zvlast citi-li se ohrozen nebo ukiivdén, tedy v situa-
cich, kdy si potfebuje dodat pocitu maskulinni pfevahy —a ja-
zyk je mu ¢asto prostfedkem k piedvedeni vlastni zdatnosti.
Aplikace obojiho je patrna v jedné z ivodnich pasézi, kde
popisuje svuj a Joeyho vykon v pfijimaci zkouSce na pozici
detektiva. Ackoliv se Denny chlubi, Ze ji oba ,vystfihli jako
velky borci“, moznost povySeni je jim z divodu pomérného
zastoupeni odepfena. Dennyho ego, jeho maskulinni identita
timto dostavé zésah, a protoze nema moznost, jak situaci ja-
kymkoliv zptisobem ovlivnit, uchyluje se k jedinému pro néj
plijatelnému feSeni — vulgaritdm jakoZto prosttedku znovu-
nastoleni maskulinni rovnovéhy. Z kapitdna Dickersona se tak
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stavé , kokot v8ech kokoti“. V Dennyho mysli je vulgarnost
jednoduse spojena s machismem, k ¢emuZ se on sdm vyjadii
pfijedné z hadek s Joeym. ,,Do hdje? ¥ve v tu chvili na svého
kamarada. ,,Promin, ale do hdje? S malym, nebo velkym, pane
kolego? Prosim, aspoinl mi prokaz tu tictu a mluv pfede mnou
sprosté jako chlap, nebo viibec ne.“

Tim se dostavame k postavé Joeyho, jenz je jakousi pro-
tivahou Dennyho. Joey je svou mluvou jiz od pocéatku hry
charakterizovéan jako méné maskulinni. Expresivnim vyraztim
se vét§inou vyhyba — jak koneckonci ilustruje i pravé zmi-
nény uryvek — a jeho repliky zéroven obsahuji pasédze, jez
prekypuji citlivosti a néhou. Pfedevs$im pfi popisu Connie
a déti voli slova a vyjadiuje myslenky neslucitelné s idedlem
hegemonni maskulinity. Jeho doznani (,,jak jsem ji tak drzel,
dodévalo mi to silu, jakou jsem nikdy nemél, kdyZz jsem byl
sdm*) jej pak pro zvysenou emocionélnost obsahu, a tim i spo-
jeni s feminitou, automaticky vrha ve stereotypni muzské
hierarchii do nizsich sfér.

Budeme-li Destivé dny sledovat nebo ¢ist s koncepty gen-
derlektt a hegemonni a performativni maskulinity na paméti,
zjistime, Ze definitivni pfevrdceni identit Dennyho a Joeyho
neni pouhym $okujicim zédvéreénym zvratem, nybrz vyvrcho-
lenim pomalu gradované zameény totoznosti. Huff postavu
Dennyho vykresluje na poc¢atku hry jako osobu dominantni,
honosici se vemi atributy hegemonni maskulinity, a Joeyho
jako jedince, ktery je mu podfizen. Jiz od poloviny prvniho
déjstvi v8ak Denny zac¢iné projevovat zndmky chovani s ma-
chismem bézné nespojované, naptiklad projevuje péci o blaho
a budoucnost prostitutky Rhondy. Jeho slovnik sice i nadéle
prekypuje maskulinnimi vulgarismy, ale ty od urc¢ité chvile
jiz nefunguji jako prostfedek nastoleni dominance, nybrz jako
posledni zoufaly pokus o zichranu vlastniho postaveni.
Denny si s Joeym zarovei pfedaji roli alkoholika, a to dokonce
jesté predtim, nez dojde k dopadeni vraha. Kdyz policie kani-
bala zatkne a pfedvede pied soud, kde se odhali spoluvina
obou hlavnich protagonist na smrti vietnamského chlapce,
proziva jiz tuto rdnu nejvice pravé Denny, nikoliv Joey. Ten
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naopak klidnym hlasem oznamuje, Ze se Denny ,,uvnitf sesy-
pal“. Zameéna roli obou muzi je pak dokoncena, jakmile Joey
nahradi svého kamarada v postaveni hlavy rodiny. Dennyho
pfiznéni, Ze uz svou manzelku a syna nedokaze dal chrénit,
a prosba, aby se o né Joey postaral, stvrzuje jeho pad z vysluni
hegemonni maskulinity a jeho pfeobsazeni Joeym. Ve svétle
téchto okolnosti pak Joeyho zavérecné tvrzeni, Ze by pro (nyni
jiz svou) rodinu udélal ,,vSecko na svété“, tuto zdménu roli
jen potvrzuje.

O tspéch Destivych dnii se u nas velkou mérou zaslouzi-
lo kritikou i divédky vysoce hodnocené nastudovéni této hry
v prazském Divadle Ungelt. Pod vedenim reZiséra Janusze
Klimszy se v hlavnich rolich predstavili Richard Krajco,
ztvériiujici postavu Dennyho, a David Svehlik jako Joey. Kri-
tici vyzdvihuji nejen Klimszovu rezii, kterd z této komorni
dvouaktovky ucinila akéni zazitek a zaroven z ni dokézala
vytézit az nec¢ekané mnozstvi humoru, ale i vykony obou her-
ct — Richard Kraj¢o za néj dokonce obdrzel Cenu Thélie za
rok 2012.

Destivymi dny, jez zdomacnély na jevistich celého svéta,
na sebe Keith Huff nejen upozornil, ale také si jimi v dnesnim
dravém prostiedi zdbavniho primyslu vydobyl jisté renomé.
Sam si je vSak védom pomijivosti takového tspéchu a sou-
¢asné nutnosti na sobé neustale pracovat. ,Na tspéch si asi
nezvyknu,“ nechal se sly$et. ,Nesmirné si ho vdzim, a to nej-
spis praveé proto, Ze uZz mi neni dvacet, Ze jsem si na néj musel
dlouho pockat. Nikdy ho nebudu brét za samoziejmost a vzdyc-
ky v ném budu vnimat jisty element absurdity, protoZe jsem
ho zazil tak rychle. Pravé ted si kladu otazku, jestli takhle
rychly vzestup neni pfedzvésti podobné rychlého padu.“
Teprve budoucnost ukaze, do jaké miry jsou Huffovy obavy
opravnéné a zda se mu podafi zopakovat uspéch, jaky zazna-
menal s Destivymi dny, hrou, ktera se stala jednim z nejpo-

voevs

zoruhodnéjsich poc¢inti americké dramatiky poslednich let.
David Koranda
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