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iifan M.J irous“ |

Zprava o tretim ¢eském hudebnim obrozeni
JE B S T R



Ve velkych kulturnich revolucich je jedinou metodou
pro lidi, aby se osvobodili sami, a nesmi byt uzito
zddné metody, kterd déld véci za né.

Vérte lidem, spoléhejte na né a respektujte jejich
iniciativu. Odhodte strach! Nebojte se zmatku. At se
lidé vychovaji sami v tomto velkém revolu¢nim hnuti.

Mao Ce-tung



Na sklonkuroku 1974, den pred Silvestrem, jeli jsme vlakem na
koncert do Li$nice, malé vesnice zapadné od Prahy. Vystoupili
jsme na nejblizsi Zelezni¢ni zastavce a pésky sli asi ¢tyti
zbyvajici kilometry. Bylo to na kraji soumraku, sli jsme pies
poloumrzla bazinata luka nejkratsi cestou k vesnici. Bylo nas
étyfticet pét. Védéli jsme, Ze z druhé strany, od autobusové
zastavky, se k Lisnici blizi jini nasi prfatelé a mnozi dalsi ptije-
dou vozy. Méli jsme radostné vzrusenou naladu. Byl konec
roku a pred nadmi nesmirné hmatatelna nadéje, Zze ho oslavi-
me hudbou; §li jsme na prvni koncert skupiny Umeéla hmota,
a hrat méli jesté Plastikové, DG 307 a dalsi. Jak jsme se pie-
souvali pustou krajinou, plno z nas zakouselo intenzivné pocit,
ktery nékteti formulovali slovné. Pfipominalo ndm to chozeni
na hory prvnich husitt. Kdy?z to bylo fe¢eno, zertovali jsme na
toto téma a rozvijeli je.Jak pfijdeme do LiSnice, a tam jiz budou
¢ekat pansti — dnes establishmentaci - a rozeZzenou nas.

Tak se i stalo. Piesto, Ze se jednalo o predsilvestrovské
setkani pratel-hudebnikt a venkovského hasi¢ského sboru,
s nimiz tito hudebnici hraji fotbalova utkani, v sale vefej-
né restaurace — pfesto, ze mistni narodni vybor predbézné
schvadlil toto setkani - byli shromazdéni na misté vyzvani,
aby se rozesli, jinak Ze proti nim bude pouZito nasili. Roze-
sli jsme se. Protoze lidé, kteti dnes chodi poslouchat hudbu,
kterou maji radi, tak jako kdysi chodili jini poslouchat na
hory slovo, které chtéli slyset, nemaji prozatim jinou moz-
nost nez nasili ustoupit. Ve stejné dobé, kdy museli vyklidit
sél restaurace v LiSnici, odbyvala se v lokéale téze restaurace
oslava myslived s dechovkou, jejiz decibely se vyrovnaji deci-
bellim rockové hudby, a s rozsvicenym stromec¢kem, tim las-
kavym symbolem Vanoc. U&astnikem této oslavy byl i muZ,
ktery zakazal druhym bavit se zptisobem, ktery jim vyhovu-
je, arogantné odmitl mluvit s jejich zastupci a zavolal na né
policii. Byl to zastupce tajemnika MNV v Li$nici.

Kdysi bychom mu asi tikali sluha Antikristiiv, dneska je to
zastupce establishmentu. Nezaslouzi si pozornosti, ktera je mu



zde vénovana. Je jednim z mnoha bezejmennych byrokrata,
ktefi od pocdatku sedmdesatych let znemoznili, zakazali ¢i
rozehnali fady jinych hudebnich setkani. Je priznaénym atri-
butem doby, ktera obraci svoji zast a podeziravost proti lidem,
kteti nechtéji nic vic nez vytvaret takové umeéni, jaké vytvaret
musi, ktefi tvrdohlavé odmitaji pfistoupit na to, Zze by uméni
mohlo slouZit jesté né¢emu jinému neZ oslovovani lidi, kteti
si spolu s nim pfeji zZit v pravdé.

Ani ne tak o tom, co tito lidé délaji, protoZze hudbu je piede-
vsim tfeba slyset - jako o tom, jak to délaji a pro¢ to délaji,
se pokusim mluvit v této zpravé. Tyka se tretiho ¢eského
hudebniho obrozeni - doby, ktera zac¢ina v prvni poloviné
sedmdesatych let, nejspis tak v roce 1973. Kdy vlastné bylo
prvni ¢eské hudebni obrozeni (bylo-li viibec nékdy), neni
v této souvislosti dilezité. Nas termin vznikl vzpominkou
na nékdejsi vyrok Karla Vojaka z okruhu skupiny The Primi-
tives Group: oznadil totiz za druhé ¢eské hudebni obrozeni
sklonek $edesatych let, dobu, kdy doslo k netusené eskalaci
rockovych (nebo bigbeatovych, jak se jim tehdy fikalo) sku-
pin piedevsim v Praze, ale i kdekoli v Ceskoslovensku.

Jenom v samotné Praze jich bylo nékolik set. Z nich jen
malo doséhlo vefejného uznani nebo dokonce slavy. O to ne-
jde. Dulezité bylo, Ze u nas dostali prilezitost délat uméni lidé,
ktefi by se k tomu nikdy nemohli dostat pies filtry dané han-
dicapy pavodu, nevédomosti o tom, co je to vlastné vzdélani,
neochoty podstoupit vzdélani v pripadé, ze méli pfedstavu
o tom, jak obtiZzné a nepfijemné je dostat se k nému za soucas-
ného systému skolstvi. Nejpodstatnéjsi je praveé to mnozstvi
rockovych kapel v té dobé. At byly jakkoli kvalitni, vytvarely
podhoubi pro pfirozeny vybér. Kapely hraly a rozpadaly se
a sdruzovaly se v nové. Jak jinak se o sobé mohou dozvédét
lidé spriznénych nazor a povah neZ tim, ze si navzajem na
relativné vetejném féru predvedou to, co dovedou?
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Za jeden z nejvétsich zlo¢int souc¢asného establishmen-
tu povazuji informacni blokadu, kterou obklopuje mladé lidi
v tomto nejdilezitéjsim véku 16-19 let, kdy se ¢lovék formuje
pro cely budouci zivot. Bere mne ¢ert, kdyz slysim néazory,
ze ten, ktery je k né¢emu uréen, se k tomu dostane, Ze si to
najde. Kde si to ma najit, kdyz je obklopen zdi neprostup-
ného mlé¢eni a nevédomosti? Josef Janicek, nynéjsi kapel-
nik Plastikd, ptsobil tfi roky v kapele The Swimmers, nez
se stal v devatendcti letech ¢lenem skupiny The Primitives
Group. Milan Hlavsa, kdyz zalozil v devatendcti letech The
Plastic People of the Universe, mél za sebou ¢innost ve sku-
piné The Undertakers a dvé vlastni kapely s jepi¢im Zivotem.
Jak maji zakladat nové zivotaschopné skupiny mladi lidé
dneska, kdyz nemaji potiebné spontanné vznikajici hudebni
zdzemi, v némz by se mohli srovnavat, setkavat a rozchazet
se podle své svobodné vile, vedeni pouze svym svobodnym
hudebnim citénim a predevsim vzajemnou néklonnosti? At
je tomu jakkoli, ty doby jsou nenavratné pry¢; toto kratkeé
ohlédnuti do historie ¢eské rockové hudby je uvadéné konec-
konct jenom pro srovnani se sou¢asnym stavem, jak o ném
budu mluvit za chvili. Zd&mérné jsem nejmenoval zadnou
z kdysi slavnych ¢eskych rockovych skupin, spiSe mi slo o to
upozornit na obrovskou §ifi rockové hudby v té dobé. Ale
existovala v Praze kapela, kterou si nelze nepiipomenout:
The Primitives Group.
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KdyZz se méni modus hudby,
kdyz se modus hudby zmeénil,
kdyz se meni modus hudby,
tfesou se hradby mésta.

The Fugs

S odstupem let muZeme dnes jiz bez nadsazky fici, Ze se
vznikem skupiny The Primitives Group se v Praze objevu-
je v hudbé fenomén undergroundu - i kdyZ zatim nikoli
védomeé, ale v roviné pocitové. To je také duvod, pro¢ jsme
nezmitiovali jiné kapely ,slavné“ éry &eského beatu. Zalostné
promrhaly svoje mozZnosti i svoji povinnost. Bylo s uzasem
pozorovat, jak rychle zastupci nejmladsiho odvétvi uméni
predstihli v komercionalizaci a zkonzumnéni staré zavedené
pokleslé zanry. Jak se ubéznikem jejich usili stala kariéra
na pudé tzv. divadel malych forem, jak dbali o zakademic¢-
néni svého projevu, aby jim nic nemohli vytknout duchovné
nemohouci kritikové, ktefi posuzuji oblast rockové hudby
odumirajicimi kritérii, ktera se jiz nehodi na nic, ani na ty
oblasti uméni, z nichz byla kdysi pievzata.

V tomto komerénim moti duchovni bidy, do néhoz se jed-
na za druhou noftily oficialné pfijimané kapely, nebylo mozno
The Primitives Group pfehlédnout. Byla to drsné a surova
skupina, na hony vzdéalena jakékoli uhlazenosti, spise pod-
védomeé usilujici o pravy opak. Nemeéla svij puvodni reper-
toar; ale osvéddila dokonaly cit pro hodnoty, hrajic skladby
Jimi Hendrixe, Erica Burdona, The Grateful Dead, The Pretty
Things, The Doors, The Mothers of Invention, The Fugs. Na
sklonku Sedeséatych let bylo uvadéni anglosaskych skupin
na ¢eskou scénu naprosto nezbytné, méla-li se pristi rockova
¢eska hudba pozvednout na svétovou uroven. Trh tenkrat
nebyl zdaleka tak nasycen zahrani¢nimi gramodeskami jako
dnes. Kdyz Primitivové hrali prvné Franka Zappu, znala ho
v Praze hrstka zasvécencu.

12



Ale to by jesté z Primitives Group neudélalo kapelu, od niz
I1ze legitimné sledovat underground jako hnuti, které vytvari
stranou zavedené spole¢nosti vlastni svébytny svét s jinym
vnitinim nabojem, jinou estetikou a v disledku toho i jinou
etikou. Byla to pfedevsim orientace na jeden smér soucasné
hudby, tzv. psychedelic sound. Tady jiz byli Primitivové zcela
tvurdi. Jiz proto, ze v dobé, kdy se na tuto hudbu orientuji,
neveédi o ni o moc vic, nez co si pod témito slovy predstavuji.
Vylozili si je ovSsem naprosto spravné. Usiluji svoji hudbou
zpusobit u posluchadt zvlastni stav mysli, ktery ¢lovéka
alesponl na chvili osvobozuje od vSeho a obnaZuje mu pri-
marni zdklady jeho bytosti. Kromé hudby k tomu slouzi fady
jinych prostiedki, pouzivani bezprostiedniho ptisobeni zivld -
vody (FISH FEAST), vzduchu (BIRD FEAST) a pfedevS$im
ohné, postupy prevzaté z vytvarného umeéni nebo souvisejici
s hnutim happeningu. Podrobné to bylo popsano na jinych
mistech, a hlavné to zije v legendach. Ke skupiné The Primi-
tives Group jiz jen stru¢né: kdyz tento enfant terrible ¢eské
rockové scény zacinali oficidlni kritici rockové hudby brat na
védomi, skupina z vlastni vile pfestava existovat. Nezname-
na to preruseni vyvoje psychedelické hudby v Praze. Primi-
tivové se rozchéazeji v kvétnu 1969; tehdy jiz pét mésicti udin-
kuji The Plastic People of the Universe.
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Krdsny je sveét

ale plasticti lidé to nevidi
krasné jsou kvétiny

ale plasticti lidé to nevidi
krdsny je zdpad slunce

ale plasticti lidé to nevidi
Jen jedna véc je pro jejich oci
jen jedna véc je pro né hezka
Plasticti lidé v podzemi

Vesmirna symfonie

The Plastic People of the Universe se hlasili k undergroun-
du védomé; ale obdobné jako vytvorili The Primitives Group
z neznalosti a neinformovanosti svéraznou verzi psychede-
lické hudby, byl pojem underground chapan Plastiky ryze
pocitové, jako v podstaté doslovny vyklad slova podzemi.
Nesmirné vyznamnym piinosem pro dalsi vyvoj rockové hud-
by v Praze byla skuteénost, Ze se zakladatel Plastika Milan
Hlavsa ukazal byt vynikajicim komponistou. Pivodni hudeb-
ni tvorba s sebou nesla i pavodni texty, z nichZ byl v pru-
béhu prvniho - fikejme mu mytologického - obdobi Plastikt
podan jakysi narys kosmogonie podzemi. Underground je
v ném chapan mytologicky jako svét odliSné mentality, liSici
se od mentality lidi Zijicich v establishmentu. Texty Michala
Jerneka a Véry Jirousové, rezonujici s Kabalou Cornelia
Agrippy z Nettesheimu (jehoz symboliku vyuzivali jiz The
Primitives Group ve svych svatcich Zivld), pfedstavuji lid
undergroundu v polohéch, které plné opravinuji pfidomek
,0f the Universe“ - ,vesmiru“ v nazvu skupiny. V charak-
teristické skladbé tohoto obdobi The Sun Plastici zpivali:
~VSechny hloupé mozky jsou na slunci, nd$ mocny néarod Zije
v sametovém podzemi.“! Ve skladbé The Universe Symphony
and Melody about Plastic Doctor oslavili jednotlivé planety
slunedéni soustavy; ¢ast vénovand Zemi je nazvana Plastic
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People in Underground. V Pisni dvou nepozemskych svéti
o mytickém ptaku Fafejtovi? jsou jak narazky mytologické,
predevsim na mytologii keltskou a Agrippovu Kabalu, tak na
svét rockové hudby (Lennona a Yoko Ono), ktery je opét pre-
zentovan skrze mytologicky vyklad. Pokud Plastici v té dobé
obraceji svij zajem konkrétné ke svétu, jak by se to mohlo
jevit ve skladbé Kulovy blesk, oslavujici oblibenou postavu
skupiny, podivinského vynélezce Prokopa Divise, jsou realie
pfibéhu tak zménény (Divis sedi v chysi v kanadském prale-
se s prateli, mezi nimiZ je napi. Roy Estrada, basovy kytaris-
ta skupiny The Mothers of Invention), Ze nenechéavaji nikoho
na pochybach, Ze jde opét o mytické vidéni skutecnosti.

Plisobeni skladeb je umoctiovano vizualnimi prostredky, skr-
ze néz Plastic People védomeé navazuji na ¢innost skupiny The
Primitives Group. Na scéné hoii ohné, obsluhované kostymova-
nymi ohnostrijci, ¢lenové kapely hraji pomalovani v oblidejich,
ve skladbé Kulovy blesk vystupuje pliva¢ ohné. Na premiére
Vesmirné symfonie v Klubu vytvarnych umélcti v Manesu obé-
tuji Plastici bohu Marsu slepici, pfi vystoupeni konaném tyz
vecer, kdy na Mésici pristali prvni lidé, zapalili 1étajici talite,
do té doby neodmyslitelnou soudast jejich scény.

Kromé ptvodni tvorby navazuji The Plastic People na The
Primitives Group i v ,,osvétové“ ¢innosti. Uvadéji na prazskou
scénu nezapomenutelné skladby Warholovy skupiny The Vel-
vet Underground a seznamuji publikum s valnou vétSinou
Sandersovych a Kupferbergovych The Fugs. Samoziejmé zZe
hraji i novéjsi skladby Franka Zappy. Takhle néjak to vypada-
lo v dobach, kdy ptidomek ,,of the Universe“ nosila skupina
plnym pravem. Plastici se jmenuji stale stejné i dnes, z vér-
nosti ke jménu, které si kdysi dali. Ale mezitim se staly véci,
které je piimély zakotvit pevné na zemi. Z undergroundu
mytologického se stal underground ve smyslu kulturné soci-
ologickém, tak jak byl zamyslen a proklamovan na poc¢atku
Sedesatych let Sandersem, Ginsbergem, Nuttallem, Learym
a mnoha jinymi pionyry tohoto hnuti. Dokonce se odvazuji
Tici, Zze se teprve v podminkéach naseho establishmentu stal
undergroundem v pravém smyslu tohoto slova.
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Opét pojal ho dabel na horu vysokou velmi a ukazal
mu vsecka kralovstvi svéta, i slavu jejich, a rekl jemu:
,Toto vsecko tobé dam, jestlize padna budes se mi
klaneéeti.“

Evangelium sv. Matouse

Na pocatku sedmdesatych let dochazi v Praze k drastickym
opatfenim, jimiz establishment prakticky likviduje rockovou
hudbu jako hnuti. Je zakazovan anglicky zpivany repertoar,
jsou ménény anglické nazvy skupin, fada prednich rocko-
vych hudebnikl se stava politovanihodnymi doprovodnymi
hraci komerénich hvézd pop music. The Plastic People of
the Universe nehodlaji ucinit a také neudini Zzadné zmény;
ani v nazvu, ani v repertoaru, ani ve svém vzhledu, které
by jim byly vnuceny cizi vili, které by nevyplynuly z cha-
rakteru a vnitini potteby hudebniklti samych. Skupina ztraci
profesiondlni statut; slabsi povahy ji opoustéji a jadro pris-
tich Plastikii, soustfedéné kolem Hlavsy a Jani¢ka, zadina
prakticky z ni¢eho - bez aparatury, bez néastroji, bez vidi-
telného zazemi, ale s naprosto jasnou koncepci: ze je povin-
nost hudebnika hrat takovou hudbu, jakou mu veli hrat jeho
svédomi a jakd mu pfinasi radost; jediné tak mutze svoji
radost z tvofeni pfedat publiku.

Kdyz se po delsi pfestavce, v niz se formovali Plastic Peo-
ple v novém slozeni - doplnil je pfedevsim virtuézni hous-
lista Jiti Kabes$ (a néjaky ¢as s nimi zpival i Paul Wilson) -,
pfedstavili v zimé roku 1971 na tanecni zdbavé v Leddi nad
Sézavou, bylo jiz lidem jasné, ze je to jedina vyznamnd roc-
kova skupina, kterd dokéazala, Ze neni tfeba v ni¢em slevit
z uméleckych naroka ani z atributt, které rockovou hudbu
provazeji. Do Ledce prijely desitky lidi z Prahy, z Karlovych
Varu a z jinych mést. Zacala se tvofit atmosféra toho, co nam
pozdéji pripominalo ,chozeni na hory“, jak se o tom zminuji
v uvodu této zpravy. Kdyz v Ledd¢i nad Sazavou vidél Milan
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Hlavsa tyto desitky prespolnich, ktefi vlaky, auty i stopem
dorazili na koncert Plastiki, pronesl pamatny vyrok: ,My se
na to nemuzeme vykaslat, i kdybychom chtéli. Jakou by pak
jesté méli ty lidi zabavu?“

Kapela Plastic People se ocitla ve vyjimeéném postave-
ni jediné podzemni rockové skupiny v Cechach. Celou svoji
existenci dokazovala, Ze underground neni efektni néalep-
ka, kterou se oznacduje néjaky novy hudebni smér, ze je to
pfedevsim Zivotni a duchovni postoj. Vzdycky jsem mél za
zlé ostatnim pomérné slusnym prazskym rockovym skupi-
nam, ze na poc¢atku sedmdesatych let zacaly vyklizet pozi-
ce, ustoupily establishmentu a za cenu toho, Ze budou moci
vefejné hrat hudbu, jakoukoli hudbu, odvrhly moznost, ze
by mohly délat uméni.

Pro¢ to ti hudebnici udélali? Myslim, Ze jim chybélo
a doposud chybi védomi toho, co je umeéni, jaka je jeho funk-
ce ve svété a co je povinnosti téch, kterym se dostalo daru
umeéni vytvaret. Kdo v tomhle nema jasno, snadno se dosta-
ne na scesti. Plastici si zachovali svoji tvar ne proto, ze jsou
dobfi hudebnici; v ostatnich rockovych skupinach té doby
by se mozné nasli hudebnici lepsi - ale i v nejtézsich dobach,
kdy jim chybéla aparatura, kdy neméli zazemi, o néz by se
mohli opfit, jim bylo jasné jedno: Je leps$i nehrat vibec
nez hrat hudbu, ktera neprameni z hudebnikova vlastni-
ho presvédéeni. Je lepsi nehrat vibec nez hrat to, co si
preje establishment. A i takhle je to fe¢eno prespfili§ mir-
né. Neni to lepsi, je to nutné. Toto vzdani se vseho, na néz
musi byt v dnesni situaci kdykoli ptipraven kazdy, kdo chce
byt umeélcem, je zakladni podminkou, piedchéazejici veskeré
verejné kondani ve sféfe ducha. A to ne teprve tehdy, kdy
jsou véci jiz zjevné. Jakmile je totiz ucinén prvni ustupek,
at pod pokryteckou omluvou nebo poctivym dojmem, Ze na
tom nezéalezi, je ztraceno vse.

Jakmile polozi débel (ktery dnes mluvi usty establish-
mentu) prvni podminku, pristfihnéte si vlasy, jenom tak
trosku, a budete moci hrat, je tfeba fici ne. Jakmile dabel
(ktery dnes mluvi usty establishmentu) fekne - zménte si
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nazev a budete moci hrat déal to, co hrajete, je tfeba fici - ne,
nebudeme tedy hrat.

A pfitom - vzdyt to ani takto nestoji. Neni v moci establish-
mentu zabranit hrat tém, ktefi se ziekli véech vyhod, které
plynou z pozice profesionalniho hudebnika. Establishment
muZe priskfipnout jenom toho, kdo se chce mit 1épe nez
druzi. Na toho, kdo chce lip Zit, ne ve smyslu hmotného
zabezpeceni, ale ve smyslu hledani a sledovani pravdy, ma
establishment malé drapky. Jenom ti umélci, kteti pochopi,
ze dar uméni jim byl seslan proto, aby skrze né&j oslavovali
svoje blizni, a ne proto, aby se méli 1épe oni, ponesou napiis-
té toto jméno. ,Velky umeélec zitika pujde do undergroundu,”
napsal na sklonku svého Zivota Marcel Duchamp.® Nemyslel
tim underground jako néalepku oznacujici néjaky novy umeé-
lecky smér. Myslel tim underground jako novy duchovni
postoj ¢estného umélce, reagujiciho na odlidsténi a zkurveni
hodnot ve svété konzumni spole¢nosti.

Jestlize jsme fekli, Ze Plastic People se stali jedinou skutec-
né podzemni rockovou skupinou u nas, neznamena to, ze
byli jedinou podzemni skupinou vibec. Existovala kromé
nich po kratky c¢as jesté skupina Aktual. RA&mcové byla sice
rovnéz viaditelna do oblasti rockové hudby, ale nad timto
zékladem u ni pfevladaly postupy aleatorické hudby a seri-
alnich kompozic, jimiz se jeji leader Milan Knizdk v podstaté
hlasil k proudu nové hudby, jak ji predstavoval predevsim
John Cage. Knizak, ktery byl v prvni fadé tvircem happe-
ningy, environmentt a events, zaloZzenim téhle kapely o néco
~=pfedbéhl“ dobu. Na rozdil od Plastiki nemél vytvoieno Siro-
ké zazemi v publiku, které by tuto hudbu pfijimalo (v tom
smyslu se osvédcdila pomaléa cesta, kterou bylo od dob The
Primitives Group publikum soustavné vzdélavano a postup-
né ptivadéno k novym hudebnim forméam). Doslo k paradox-
ni situaci: na spole¢ném koncerté Aktualu a Plastic People
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v Suché v fijnu 1971 nékolik set posluchac¢t s nadSenim
uvitalo hudbu Plastikli (hrali tehdy téméf vyhradné sklad-
by The Velvet Underground, doplnéné nékolika vlastnimi
kompozicemi) a Aktual u nich zcela propadl. Jedini, komu
se Knizakova hudba libila, byli pravé Plastikové a jejich bez-
prostfedni spolupracovnici.

Neuchvaétila je jenom hybnost, Zivost a variabilita vystou-
peni, kdy byly pouzity nezvyklé néastroje — sudy od asfaltu,
startujici motocykl - ¢i na dal$im spole¢ném koncerté obou
skupin v prazském Music F clubu elektricka vrtacka, stipani
diivi na podiu a hézeni polinek a hrsti ryZze do obecenstva
atd. Byly to pfedev$im Knizdkovy ¢eské texty,* bezprostfedné
sdélujici provokujici myslenky publiku, zvyklému do té doby
u dobré rockové hudby (pomijim pseudotvorbu kapel irovné
Olympiku) pfedevsim na angli¢tinu jako zavazny jazyk toho-
to hudebniho odvétvi. Pravda, Plastic People pouzivali jiz od
svych zadatk® ve skladbach c¢asti ¢eskych textd, ale byly
to vyhradné jakési recitativy, které svoji neobvyklosti spise
zvysSovaly bizarni a manyristicky rdz vystoupeni, nez aby
slouzily k bezprostfednimu oslovovani lidi. Knizék byl naproti
tomu vzdy duisledné piesvéddéen, i v dobach, kdy to zdaleka
nebylo popularni, Ze souc¢asna hudba vznikajici v tomto teri-
toriu ma lidi oslovovat jazykem, kterému rozumeéiji.

Pravé proto, Zze vysoce ocenuji Knizadktv vliv na dalsi roz-
voj vlastni tvorby Plastic People - ne vliv pfimy, ale vliv ve
smyslu impulsu a provokativniho srovnani -, nelze se mi
nezminit i o uskali, které jsem u Knizdkova Aktualu vidél
a které zfejmeé pozdéji vedlo i k jeho rozpadu. Souvisi s roz-
poruplnosti Knizakovy osobnosti vibec. Aékoli vzdy prokla-
moval téméf anonymitu umeéleckého tvoreni, skryvajici se
v pripadé jeho a jeho spolupracovnikt za nazev Aktual, ve
skutecénosti vzdy zustal individualistou, vdéi, byt fascinujici
osobnosti, vysoce piecnivajici své okoli. S vyjimkou bube-
nika a flétnisty Jana Marii Macha vlastné Knizdk pouzival
ostatni ¢leny skupiny jako hudebni néastroje, na které hral
on sam silou svého ducha a své vile, kterou dokéazal nespor-
né obdivuhodnym zptsobem pienaset na své spoleéniky.

19



Je to jisté funkdéni co do konkrétniho ¢i umeéleckého udinku.
Ale nestadi to v situaci, kdy je nutno v zajmu pieziti stavét
kapelu jako spole¢enstvi rovnocennych individualit, z jejichz
vzajemnych interakci vznika jednolité dilo. Odpovidalo by to
tak ostatné tomu, co Knizdk sdm proklamuje. Jiz podruhé se
ve vztahu Aktualu a Plastikil musim zminit o paradoxu: zda
se mi nesporné, ze Aktual nepiimo ovlivnil dal$i hudebni
spolecenstvi, které dnes existuje kolem kapely The Plastic
People of the Universe, uskutecnilo v praxi to, ¢im se Aktual,
v duisledku vzato, zabyval jenom symbolicky (Bude mésto
Aktuald).

VII

Jistym bodem pocinaje neni jiz ndvratu. Tohoto bodu
je treba dosahnouti.

Franz Kafka

I v dobé, kdy se uz Plastic People stali undergroundem v pra-
vém smyslu slova co do kulturné socialniho ptisobeni, piezi-
vala u nich v repertoaru jakasi lyricka nota. Zhudebriovali
béasné Williama Blakea, text Fairy Queen od Edmunda Spen-
cera, ktery staleti pfed nimi pouzil Henry Purcell, texty Jifiho
Kolafe z jeho povale¢ného romantického obdobi. Nebylo to
pro kapelu ani pro publikum bezvyznamné. Obdobné jako
The Fugs si skrze tyto vybrané naklonnosti uvédomovali, ze
ani soucasna rockova hudba neni jev spadly s nebe, odtrzeny
od celé site kulturniho dédictvi zdpadni civilizace, jejiz jsme
soucasti. Ovsem jadro repertoaru (s vyjimkou Kolafovych tex-
td) bylo zpivano anglicky - to kapela, pfedevsim jeji spiritus
agens Milan Hlavsa, zac¢inala pocitovat jako handicap.
Posledni kapkou, kterou Plastici potfebovali, aby se stali
truvéry, u nichz oznaceni underground jiz nepiipousti nej-
mensi pochybnost, bylo setkani s tvorbou prazského basnika
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Egona Bondyho, kterou od té doby téméf vyluéné zhudeb-
nuji. Bondy je totiz béasnik, ktery se zabyva témi nejhlubin-
néjsimi zalezitostmi ¢lovéka, od jeho rozmeéru spolec¢enského
az po jeho zrariované a nedokonalé biologické byti. Ve své
poezii bezdéky splrniuje jeden z bodu programu, ktery for-
mulovali pfedstavitelé undergroundu v roce 1964: ,Vykofenit
naprosto a navzdy svatopavelskou lez, ml¢ky predpokladajici
v kiestanské konvenci, ze lidé neserou, nechdiji a neSousta-
ji.“® Neexistuje snad tabu, které by v Bondyho poezii nebylo
poruseno; ale nikdy to neni samoucel nebo zamérna pro-
vokace, je to pouhé vyslovovani pravdy o Zivoté a pozici
¢lovéka ve svété. Tim, ze Plastici zac¢ali zhudebrniovat texty
béasnika, jemuz establishment nikdy neumoznil zvefejnéni
ani jediné basné, dali jasné najevo, Ze jim tisickrat vic nez
o zaujeti mista v oficidlni kulturni struktufe jde o to, aby
vytvareli a zprostiedkovavali svym posluchad¢tim to, co oni
sami za kulturu povazuji.

Jadro skupiny je tehdy jiz natolik silné, Ze si to mohou
dovolit. Vzacneé se v ném shoduji a dopliiuji neklidny duch Mila-
na Hlavsy, ktery ma nezkrotnou tendenci hnat hudebni vyvoj
ustavi¢né kupfedu; Josef Jani¢ek, mnohostranny hudebnik
s Uzasnou vnitini kazni, ktery tvoii v kapele jakysi protipol
klidu; Jiri Kabes, ktery byl u poc¢atku ¢eské rockové hudby
a pak po léta nehral az do doby, kdy ho Plastici vyzvali ke
spolupraci; ostry zvuk jeho elektrické violy dodava Hlavsovym
skladbam ponékud nadzemsky charakter; a kone¢né posledni
stélice, saxofonista Vrata Brabenec, s sebou pfinesl spontan-
nost a predevsim humor, ktery se pravé pfi zhudebriovani
Bondyho textd tolik osvéddéuje.

Jak je tomu v tradici ¢eské psychedelické hudby, ani nyni,
kdy Plastic People zhudebniuji texty, které zretelné oslovuji
jejich posluchace, neopomijeji scénickou stranku predstaveni,
kterd se nékdy zéasti méni v hudebni happening. V zavé-
ru vystoupeni v Klukovicich u Prahy v ¢ervnu 1973, pfi
skladbé s klimovskym néazvem Jak bude po smrti, aleatoric-
ké elektronické kompozici, vyuzivajici podivuhodny néstroj
theremin, byl pfed pdédiem rozvinut obrovsky transparent
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s napisem AJ OBESEL JA POLI PET, ktery zcela zakryl podi-
um a hudebniky. Vystoupeni zakonc¢il basnik Pavel Zajicek,
ktery stél na stole v pozadi scény s rozsvicenou zarovkou
pfed usty, kouleje pii tom oc¢ima, stfemhlavym skokem skrz
transparent skocil mezi shromazdéné divaky sedici na zemi
pfed podiem.

Nejucelenéjsi scénicky utvar predvedli Plastici na kon-
certé ve Veleni u Prahy v prosinci 1973. V naprostém roz-
poru s obvyklou atmosférou rockovych hudebnich udalosti
byl udén raz ve stylu venkovskych tancovacek s dechovkou:
Do lesicka na ¢ekanou. Na scéné byl vytvoifen environment
z obrovského mnozstvi habrovych vétvi; byly tam pafezy,
na nichz hudebnici nenucené svadili jako dfevorubci, popi-
jeli pivo a bavili se, jako kdyby publikum neexistovalo. Na
kraji pddia stal v azbestovém stiibiitém skafandru® Zaji¢ek
a fikal do mikrofonu sen, ktery se mu zddal uplynulé noci:
L2Prvniho prosince! Plastic People of the Universe concerti-
no! Sestadvacatého prosince, kazdy pytlik fazoli, a do hor!
Anti! Vystr¢ hlavu z polstate - zbav se konec¢né tihy - zbav se
hroznyho vladate - vodpraskni kilo stihy - jdi-pij-blij-zij-pij-pyj!
Bézim s hovnem proti platnu - do platna to hovno zatnu!“
Pak piesel k monoténnimu vykiiku ,Antil... Antil...“, ktery
opakoval nékolik minut v nezménéném zpomaleném ryt-
mu, pferuSovaném obcas vykiiky: ,DG 307 zdravi Prazice! -
Teta Hendrix obecni cestat v Ostrohu! - Seeberg!“’ Zjevna
kontradikénost jeho schizoidniho projevu vadi tomu, co se
odehravalo na scéné (kde hudebnici naprosto nete¢ni k jeho
vystoupeni nerusené svacili a posléze zazpivali piseni Do
lesicka na ¢ekanou fale$né a zptsobem, jaky se ozyva v hos-
podach tésné pred uzaviraci hodinou), je obdobou zptsobu,
jaky pouzivaji Plastici v zachéazeni se zhudebnénymi texty.
Nejlibeznéjsi melodie jsou vyhrazeny slovim typu ,Vdéera
v nedéli hrozné mé svrbélo v prdeli“® apod. Drazdivé napéti,
které vznikda z rozporu mezi drsnosti textu a kradsnym télem,
do néhoz je odén, je jednim z nejudinnéjsich prostiedka
psychedelické hudby. Kdyz konec¢né zacali Plastici hrat, ne-
uslyselo konsternované publikum rockové skladby, na jaké
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bylo ptfipraveno, ale sérii elektronickych skladeb s happe-
ningovymi prvky - napiiklad Kohoutkova kometa, kdy Ivo
Pospisil z kapely DG 307 chodil v hvézdném hébitu po jevisti
s kometkou vyrobenou détmi na tyd¢i, zatimco Hlavsa kokr-
hal. Po nékolika skladbach pro Plastiky tradi¢niho typu se
pak v zavéru ozvala skladba Do lesicka na ¢ekanou, kde
zakladni dechovkova melodie, sledovana saxofonem a vio-
lou, byla rusena v opa¢ném rytmu hudbou obvyklé rockové
struktury.

Pfes vSechny prvky elektronické hudby, které byly Plas-
tiklim zprostfedkovany jak zasvécenym poslechem soudas-
né rockové hudby, tak pouc¢enim u Edgara Varese, pres né-
které aleatorické postupy, pfes jazzové nazvuky, které jsou
Brabencovym pfinosem k vyslednému hudebnimu profilu
skupiny, ziistava zakladem skladeb Plastikl Zivy a dtarazny
rockovy rytmus, z néhoZz dnes vyrusta hudba kultivovana,
misty az manyristickd, ale nikdy ne akademickéa. Podstat-
nym rysem hudby Plastiki je, Ze se nikdy neziekli uZivani
hlasu jako nastroje k oslovovani lidi. Neni asi nahodou, Ze
hudebné relativné zajimavé soucasné ceské ¢i slovenské
skupiny maji pfevahu své tvorby ryze instrumentalniho cha-
rakteru. Hlas je oslovujici, a tudiz nebezpedény; kapely, kte-
ré nechtéji zpivat pokleslé lyrické nesmysly a neodvazi se,
nebo je ani nenapadne zpivat texty, které by lidem skuteé¢né
néco sdélovaly, fesi tento problém absenci hlasu vibec.

Kapela The Plastic People of the Universe se praveé duira-
zem na hlas a osloveni, pres veskeré bohatstvi a kompliko-
vanost svého hudebniho projevu, fadi ke kapeldm typu The
Fugs nebo David Peel® mnohem spis$e nez tieba k souéasné
podobé The Mothers of Invention.

VIII

Pro¢ vlastné oznac¢ujeme za pocatek tfetiho ¢eského hudebni-
ho obrozeni prave rok 1973? V tomto roce jednak vznikly dvé
nové kapely - Sen noci svatojanské band a predevsim DG 307 -,
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jednak zacinaji spole¢né akce, na nichz se podileji kapely
riznych hudebnich orientaci; mizi nékdej$i nesnasenlivost
mezi rockovou hudbou a jinymi hudebnimi formami. Lidé se
zadinaji starat spi$ o to, co je spojuje v odporu viuéi kulturni
politice establishmentu, nez co je rozdéluje v jejich naklon-
nosti ¢i averzich tykajicich se zptisobu uméleckého projevu.

Na jate 1973 byl v Praze na navstéveé ¢len KiiZzovnické
gkoly™ z jedné zapadni zemé, ktery jezdil do Prahy pfedtim
nékolik let kazdé 1éto. A mluvil o tom, jak je pfekvapen tim,
ze vsichni zvaznéli. Znal néas jako divokou spontanni spolec-
nost a najednou nasel skupinky lidi, ktefi jako by - alespori
on to tak vyjadfil - zintelektualnéli. Bylo tieba tohoto pohle-
du zvendi, abych si uvédomil, jak jsme se vsichni unavili
za tu dobu od devétasedesatého roku. Bylo to obdobi, kdy
nam vsem zacalo dochézet, ze to, v ¢em zijeme, neni provi-
zorium, Ze je to na dlouhou dobu, nejspi$ navzdycky. Byla
to pomérné mrtva sezona, rozhodné pokud jde o kolektivni
¢innost; doba utlumu a kocoviny z oficidlni kulturni situace,
jak se vybarvila na poc¢atku sedmdesatych let. Mam pocit,
ze prave rok 1973 byl rozhodujici pro pfekonéani této krize.
Bylo tieba, aby se lidé pirestali spoléhat na to, Ze se stane
néco, co znovu umozni hudebnikim veiejné hrat, basnikim
publikovat, malifiim vystavovat. Spoléhani na zazraky ochro-
muje tvardéi praci a hlavné kolektivni ¢innost: nic nestoji za
to délat, dokud to nebude mozné. Ale jakmile jednou c¢lo-
vék uvédomeéle pochopi nebo podvédomeé pociti, Ze je néco
navzdy, musi ho nutné zaplavit pocit osvobozeni. Jestlize
svét uz nikdy nebude vypadat jinak, neni tfeba se rozptylo-
vat ¢ekdnim na zachranu. Musime se zabydlit v existujicim
svété tak, abychom v ném zili vesele a distojné.
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Sen noci svatojanské band vznikl jako kapela Kfizovnické
skoly ¢istého humoru bez vtipu; zalozili ho tfi vytvarnici -
Karel Nepra$, Mila Hajek a Milan Cech, inZenyr chemie Petr
Lampl a vsestranny hudebnik Vrata Brabenec (tyz, ktery
hraje s Plastiky). Pfitomnost Neprasovy osoby v kapele neni
nahodna a je do jisté miry uréujici pro kontinuitu i smér,
kterym se Sen noci svatojanské band ubird. Obdobné jako
Karel Nepra$ navazuje svoji ¢innosti v Kfizovnické Skole na
to, co délal v neodadaistické skupiné Smidrové, obnovu-
je autentickym zptsobem ve Snu noci svatojanské bandu
pozici, kterou kdysi v prazském kulturnim kontextu zauji-
malo Smidti dechové téleso, které bylo sloZeno vyhradné
z malifa a sochafii, ktefi ve své vétsiné byli soudasti teh-
dejsi vytvarné avantgardy. Pro Neprasovo vnitini ustrojeni
je priznaéndé skuteénost, Ze zatimco jeho nékdejsi druho-
vé ze skupiny Smidrové poiradaji tzv. Milionatské vedirky
za pritomnosti Helenky Vondrackové a jinych predstavitel
pop music, Nepra$ je jednim z iniciatort skupiny, v niz zije
skute¢ny duch $Smidrovstvi. Nechme stranou uvahy o tom,
jak snobové, které dnes oslovuji ostatni Smidrové, ocenuji
jejich aktivitu. Spis$ nés zajim4é, jakého se dostalo pfijeti Snu
noci svatojanské v prostiedi, které jesté nedavno odmitalo
jakoukoli jinou hudbu nez rockovou. Na Soukup’s Marriage -
hudebnim parniku realizovaném okruhem kapely Plastic
People v ¢ervnu roku 1973 - byl Sen noci svatojanské prave
timto publikem pfijat se spontdnnim nadsSenim.

Kapela Sen noci svatojanské band totiz napliiuje jednu
z bytostnych potieb svobodné mysliciho ¢lovéka - smysl
pro humor. V dokonalé persifldzi a s naprostou vaznosti -
mirnénou pouze zakalkulovanymi hudebnimi nedostatky -
predvadi slavné skladby vazné hudby a slavné kycée pop
music, v osobité upraveé, nékdy dokonce integrujic oba zanry
najednou. Kmenové skladby Snu noci - Mozartova Mald noc-
ni hudba a Krédsné je #it - slova z filmu Doktor Zivago na hud-
bu Johanna Strausse, zlidovély v této upravé mezi publikem,
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které prijalo Sen noci svatojanské band mezi své favorizova-
né kapely, protoze dovede citlivé rozpoznat autenti¢énost toho-
to monstrézniho hudebniho utvaru, ktery by nikdy nemohl
najit milost u jakéhokoli soudného hudebniho kritika.

Nejslavnéjsimi akcemi Snu noci svatojanské se staly dva
vylety-happeningy, které s nimi uspofadal Olaf Hanel. Dru-
hého jarniho dne roku 1973 to byl vylet na Blanik, kde na
pédiu, jimz je vrchol tohoto legendarniho kopce ozdoben,
hral Sen noci do ouska blanickym rytifim. O rok pozdéji, kdy
byl celym kulturnim svétem slaven Rok ¢eské hudby (ale
Kftizovnicka skola u ptilezitosti zaloZeni Snu jiz rok pred tim
vyhlasila, Zze nastava Ktizovnické hudebni jaro, které dosud
nebylo zruseno), jel Sen noci svatojanské se svymi prateli
v najatém autobusu k pramentm Vlitavy a nazpét a hréal na
odpovidajicich mistech jednotlivé motivy ze symfonické béas-
né Bedficha Smetany Vitava.

Sen noci je nesporné viaditelny do sSirokého proudu dada-
istickych reminiscenci, jak se objevuji v modernim umeéni
v poslednich tfech desetiletich. Ale je tady patrny vyznamny
posun proti dobam, kdy se podobnym zaleZitostem vénovala
jenom uzka intelektualni elita. Tato zdanlivé vyluéna ¢i spise
polosoukroma zdalezitost nasla dnes siroké forum u lidi, kte-
ti vycitili, Ze duchovni spfiznénost neni zprostfedkovavana
hudebnim stylem nebo zastdvanym umeéleckym smeérem, ale
postojem lidi, ktefi tyto hodnoty vytvareji, k establishmentu
a v upfimnosti jejich vztah® k sobé navzajem. Pfi vSem poté-
Seni, které nam poskytuje poslouchéni a pozorovani Snu noci
svatojanské, je tfeba uvédomit si jeho misto v sou¢asném
hudebnim kontextu a jeho omezeni. Neni to kapela, ktera
by promériovala védomi lidi a zasahovala jejich mysleni. Je
v podstaté privatissimem. To neni vytka lidem, ktefi ji délaji.
Tézisté jejich prace, jak vidime na ptikladu kapelnika Karla
Neprase, je nékde jinde. Nepras$ je koneckonct predevs$im
sochat a kreslit, a v této oblasti se jeho humor, uplatnény
ve Snu noci svatojanské ve své laskavé podobé, stava daraz-
nym mementem, upozornujicim nas na deformace a skryté
hrizy lidskych vztaht. Sen noci poskytuje svym poslucha-
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éum prostor radosti, v némz se odehrava nevazana a neza-
vazna hra. Jak vzacné a potfebné je to ve strnulém svéteé,
kde musime zit! Ale k hudbé, ktera nas oslovuje duraznéji
a zbésileji, se musime obratit jinam: ke skupiné DG 307.

DG 307 se narodili nékdy v poloviné roku 1973 jako vysle-
dek tésné duchovni symbidzy dvou pratel - Hlavsy a Zaji¢-
ka. Nevznikli z intelektualniho zaméru, spiSe z nezbedné
spontaneity. Je s podivem, jakou hudebni schizofrenii v ni
Hlavsa projevil. Kompozice, které vytvoril pro Zaji¢kovy tex-
ty, se nikterak nepodobaji hudbé Plastikd, v niZ jako by byl
vazan vlastnim hudebnim vyvojem, kultivovanym dnes az do
manyristickych poloh, av§ak neztracejicich ptivodni ostrost
a zivost. Jestlize se dnes Plastici misty az nebezpedné blizi
vazné hudbé, jsou DG 307 mladsi, daleko vic osvobozeni
od rockovych a jakychkoli jinych hudebnich konvenci. Je to
zdlraznéno i vizualné pouzivanim fady netradi¢nich nastro-
ji - hraje se na zelezny fetéz, ty¢ od vysavadle, psaci stroj
atd. Znadény prostor je ponechéan i ndhodé - je to dano jiz
proménlivosti hudebniki, ktefi doplnuji zakladni dvojici. Ve
zpracovani textl se Hlavsa pohybuje od zietelnosti a sna-
hy o sdélnost, jak to vyhovuje jejich nékdy az apelativnimu
charakteru (Ocistovdni), az k uplné derealizaci textu, ktery
je rozpracovan na slabiky a pouzivan jako zvukomalebny
material, znemoznujici bezprostifedni sledovani textu bez
znalosti jeho pisemné piedlohy (Utopenec).

Podivuhodny rozkmit maji i Zaji¢kovy texty! - od tem-
ného humoru, zasvécené komentujiciho byti vyvrzence,
vyvrzence spolec¢nosti a alkoholika (,Kdyz té ¢apne / ran-
ni svérak / mysli$ Ze / vysvobodil by té / smrtak / kterej té
sekne / do tejla / todle zndme dobie / voba dva / Ja i Mej-
la / J& i Pavel”), az po deskriptivné pfesny popis pozice li-
di undergroundu ve svété konzumni spole¢nosti, kde nave-
nek hraji role vice ¢i méné neskodnych blaznlii nebo $aski,
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ve skutecnosti pak pro ni plni funkci $patného svédomi.
Ostatné humor se z poslednich texti DG 307 spise vytra-
ci. Zajicek jako by za posledni dva roky existence skupiny
zestarnul vic, nez je biologicky mozné. Stal se z ného chili-
asticky kazatel, apelujici jazykem - u néhoz je pifes vSechen
slang, neologismy a uzkostlivou Zajickovu snahu mluvit tak,
jak mu zobak narostl, citit poucéeni z ¢etby Nového zakona -
na nas vsechny, kdo jsme se rozhodli tvofit a zit v under-
groundu, abychom neztratili odvahu a lidskost.

Nazev DG 307 si skupina ptvodné zvolila v domnéni, Zze
se jedna o diagnozu schizofrenie, ale definice diagnoézy ,pie-
chodnych situa¢nich poruch®, ktera patti pod ¢islo 307, dale-
ko pfesnéji vyjadiuje pozici kapely a okruhu jejich poslucha-
¢l ve svété.

Zni takto:

,Patii sem: situa¢ni poruchy pfechodné u osob bez zjisténé
predchozi dusevni poruchy, napiiklad:

- velkd stresova reakce (panicka reakce)

- bojova unava

- poruchy adaptacéni schopnosti v dospivani a ve stari

- afektivni poruchy jednani

- zkratové jednani

- psychopaticka reakce u normalni osobnosti na silnou

stresovou situaci.”

Kapela DG 307 je vykiikem zoufalstvi normaéalnich osob-
nosti, neschopnych prizplsobit se té tvaii svéta, jakou nam
nastavuje souc¢asna konzumni spolec¢nost. Jejich skladby by
se moznda daly srovnat s ¢asnou produkci The Fugs; ale za
jejich divokou podobou se skryva hluboka vaznost, kterou
jsme zdédili z tradic stfedoevropské kultury. Jestlize DG
kii¢i - ,Symbol degenerace, to jsme my!“ -, neni to jenom
¢erny humor: je to i svédectvi o sebereflexi generace, jejimz
vyrazem je tato hudba. Nepochybneé je to hudba dekadentni
v nejlepsim smyslu slova. Ale jaka jind progresivni hudba -
povazujeme-li za rys progresivnosti adekvatni odpovéd na
to, ¢im néas svét oslovuje - muZe vzniknout v prostifedi, ve
kterém je nam dano zit?
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Oproti Plastikim, ktefi vytvotili a vytvateji konkrétni pro-
stor pro setkani lidi dobré vile (i vznik DG 307 byl jejich
existenci podminén), je v aleatorickém charakteru DG 307
obsaZena i moznost jejich neexistence. Ale i kdyby DG
307 piestali hrat — nacas ¢i navzdycky -, vepsali do hnuti
prazskych rockovych kapel a prazské podzemni hudby neza-
pomenutelnou kapitolu. I kdyby to byl jen vykfik, jesté dlou-
ho budeme slyset jeho ozvénu.

Umeéni budou jednou délat vsichni.
Comte de Lautréamont

KdyZ jsem pred lety prvné ¢etl slavny Lautréamonttv vyrok,
prili$ jsem s nim nesouhlasil. Nejvic asi z podvédomého poci-
tu elitarstvi, které je ¢asto chorobou intelektuald, a z ného
vyplyvajici nedavéry v to, Ze by v kazdém ¢lovéku mohla
byt obsaZena schopnost vyjadiit se neopakovatelnym, tvar-
¢im individualnim ¢inem. Dnes je mi jasné, jak to bylo miné-
no. Nezbytnym piedpokladem k uvolnéni skrytych tvaréich
vlastnosti kteréhokoli jedince je prostor svobody, v némz Zije,
ktery mu neklade zadna omezeni a zdkazy. Neni-li tomu tak
dnes v Praze v hudebnim svété vSeobecné, vyznacuje se
naproti tomu spolecenstvi, jehoz mluvcéimi jsou skupiny The
Plastic People a DG 307, otevienosti, s niz je pfijat bez pode-
ziravosti i takovy tvardi vyraz, ktery by byl jisté zcela odsou-
zen témi, ktefi misto autenti¢nosti a poctivosti projevu oce-
nuji technickou dokonalost a mini tim pfizptsobivost tvirce
tomu, co je za umeéni dosud povazovano nebo vydavano.
Mluvim o skupiné Umeéld hmota. Jeji hudba neni vybrou-
Senym umeéleckym tvarem, jako je tomu u Plastikl, ani
agresivni vyzvou, jak ji na néas kti¢i DG 307. Nejspis by-
chom ji mohli oznadit za folklor undergroundu. Dotvrzuje,
jak skutec¢né lidové umeéni vzdy znovu vznika v prostiedi,
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kde je dostateéné podnécujici tvurdéi atmosféra zprostred-
kovana tzv. vy$s$imi umeéleckymi formami. Nejsou dutlezité
az nehorazné technické nedostatky této zacinajici skupiny,
ktera je ostatné s bezdécnou rafinovanosti vysvétluje slovy
svého kapelnika: ,Ladéni povazuji za zbyte¢nost burzoaz-
ni hudby.“!? Dllezité je, Ze nevstoupila na podzemni scénu
jako chladna mrtvola, jak se to stava fadé skupin oficial-
niho hudebniho déni, ale jako horké télo, schopné Zivota
a vyrazu; a pfedevsim jako télo s usty, ktera maji lidem,
ktefi je pozorné poslouchaji, co fici.

Jestlize by se totiz hudbé Umélé hmoty, kdyby o to slo,
dalo vytknout az prilis, jeji texty®® se vyznaduji pozoruhod-
nymi kvalitami. Je v nich dokonale obsazeno to, ¢emu kdysi
Jiti Kolar fikaval méstsky folklor — napfiklad v textu o umeélé
zené Barbare nebo ve skladbé Nejhezci dévée z podzemi,
V niz jsou pozornyma oc¢ima vidény redlie Prahy, mésta, ve
kterém se narodili ¢lenové kapely jako prosti délnici, kterym
se nedostalo nez zakladniho skolniho vzdélani. Ale dimen-
se skladeb jako Konec svéta nebo Nejistoty, v nichz jsou
zfetelné ozvuky lidového ¢eského baroka, o kterém tvirce
téchto textd v zZivoté neslysSel, nas zavadéji jiz nékam doce-
la jinam: k chiliastické atmosféfe prazské podzemni hudby,
o niz budeme mluvit za malou chvili.

XII

Na podzemni hudebni scéné se nepohybuji jenom kapely.
Na Hanibal’s Wedding - 1. hudebnim festivalu druhé kultury
v zaii 1974, se vedle nich objevuji i zpévaci Svata Karasek
a Charlie Soukup.

Charlie Soukup zpiva o jidle, o televizi, fotbalu, radiu; nene-
chava na pokoji jedinou posvatnou hodnotu konzumni civi-
lizace. Ale jeho pisné nemaji obvykly trapny charakter tzv.
protestsongtl. Soukup neprotestuje, ale s jemnym jazykovym
citem ironizuje. Neni to kfikloun, ale skryty komentator tupos-
ti téch, kdo nahradili stddnimi poZitky moznost byt svobod-
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nymi, pestrymi a rozmanitymi; a pfedevsim pak moznost
byt lidskymi.

Pro ty, ktefi oznaduji uc¢astniky koncerti Plastic People
slovy liza a chatra (tak to fikal okresni soudce v Ceskych
Budéjovicich), nebo o nich dokonce tvrdi, Ze to nejsou lidi (jak
to bylo fedeno piislugniky VB po koncerté v ZK CKD Polo-
vodic¢e Kr¢ v Praze®), by bylo moZna piekvapenim, s jakou
pozornosti toto publikum vyslechlo a s jakym nadSenim pfi-
jalo pisné Svati Karaska.!® AZ na jednu vyjimku jsou to pis-
né nabozenské. Karasek vychéazi obvykle z ivodni sloky an-
glicky zpivaného spiritudlu; podle zvukovych asociaci za¢ina
Cesky text napiiklad ,stounavej“ - ,stone away", ktery pak
rozviji zcela nezavisle na obsahu vychoziho textu. Tam, kde
se obé textové slozky - anglickd i ¢eska - vyznamoveé dopliuji,
dosahuje Kardsek maximalniho uc¢inku, jako je tomu v pisni
Rekni ddblovi ne (,Say no to the devil, say no!“ - ,Sejmou ti
podobu, sejmoul*). Ze si vybira religiozni témata evangelic-
ky duchovni Svata Karések, je spi$ pfirozené nez divné. Ale
i ironik Soukup ma ve svém repertoaru pisné Vérim v Bo-
ha vsemohouciho nebo Na obzoru hvézda vychdzi. Uméla
hmota zpiva v Nejistotdch: ,Na vrcholu hory / sedi poutnici/
Tise hovoti / o zivoté a o smrti...“ Mluvili jsme jiz o Zajickovi
jako o chiliastickém kazateli. Rika: ,Kazdy rano bychom se
méli ocistovat / kazdou noc bychom se méli milovat / kazdou
vtefinu bychom méli bejt / pfipraveny na konec* (Ocistovani).
LSProzivame hodné radosti / uprostfed marnosti / bidu sme
si uvédomili / abychom ziti naplnili / tento pozemskej azyl /
neni konedénej cil“ (Nasi znami).”’ ,Sme nosi¢i strachu / sme
predzveésti prachu” (Co sme?) a Plastic People zpivaji v jedné
z poslednich skladeb: ,My zijeme v Praze, to je tam, kde se
jednou zjevi Duch sam.“*®

Chépu, Ze z toho ma establishment malou radost. Ale i my
mame malou radost z establishmentu. Pfipomnéli jsme jiz, ze
zpusob, jakym se schazi publikum na koncerty zmirniovanych
hudebnich skupin, pfipomina husitska chozeni na hory. Se
vSemi dusledky. Nema smysl vypoditavat vSechny zakazané,
znemoznéné C¢i rozehnané koncerty. Stad¢i snad vzpomenout

31



udalosti kolem koncertu v Rudolfové u Ceskych Budé&jovic
z 30. bfezna 1974, kdy pohotovostni policejni oddily zmasak-
rovaly nékolik set jeho ucastnikil z celé republiky. Chiliastické
nalady nutné vznikaji v dobéach, kdy duchovni utlak ze strany
svétské moci zacinaji lidé pocitovat jako neinosny. Samoziej-
meé jenom nékteti lidé; nemluvime o konzumentech. Mluvime
o lidech, ktefi ziji spolu v duchovnim ghettu, které neni obe-
hnano zdi, ale roztrouseno v cizim a nepiatelském svéte.
Toto spolecenstvi, zaloZzené na duchovni spriznénosti, vzajem-
ném respektu individualit a toleranci, je v neustalém pohybu
a zrodu. Filozofické aspekty takto existujici vrstvy lidi, nebo
subkultury, jak se ji fika cizim slovem, do duisledkt domyslel
a basnickou formou sdélil Egon Bondy v utopickém romané
Invalidni sourozenci!® Paséze, kde popisuje vzajemné chovani
Lnvalidi“ - vyvrZzenct spole¢nosti konzumni -, by se daly beze
zmény vztahnout napiiklad na I. hudebni festival druhé kul-
tury, pofadany v malé vesni¢ce Postupicich na BeneSovsku.?

Nikdy by nevzniklo tak pevné, semknuté a pfitom neor-
ganizované spolecenstvi, kdyby tlak establishmentu nebyl
tolik nesnesitelny. Je to spole¢enstvi vzajemné zachrany lidi,
ktefi chtéji zit jinak, v jejichz hodnotovém Zebticku stoji vyse
touha po ukojeni duchovnich potfeb nez snaha o dosazeni
hmotného zabezpeceni, jak jim ho nabizi establishment, za
cenu zieknuti se véeho, co ¢ini z ¢lovéka neopakovatelnou
individualni svobodnou bytost.

XIII

Musime si rozumné pocinat v tomto svété zla,
v prostredi, do néhoz nas Biih neodvolatelné umistil.

John Milton
Castokrat tady padlo slovo underground a dvakrat termin

druha kultura. Na zavér bychom si méli ujasnit, co to je.
Underground neni vazan na urcity umeélecky smér nebo styl,
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prestoze naptiklad v hudbé se projevuje prevazné rocko-
vou formou. Underground je duchovni pozice intelektualt
a umeélcy, ktefi se védomeé kriticky vymezuji vudi svétu, ve
kterém ziji. Je to vyhlaseni boje establishmentu, zavedené-
mu zfizeni. Je to hnuti, které pracuje pfevazné s umeéleckymi
prostiedky, ale jehoZ predstavitelé si uvédomuji, ze umeéni
neni a nema byt koneénym cilem snazeni umélct. Under-
ground vytvafeji lidé, ktefi pochopili, Ze uvnitf legality se
nedd nic zménit, a ktefi ani neusiluji do legality vstoupit.
Ed Sanders z newyorskych The Fugs to formuloval jasné,
kdyz ohlasil ,totalni utok na kulturu“.?! Tento utok mohou
uskutecnit pouze lidé, ktefi stoji mimo ni. Struéné receno,
underground je aktivita umélcd a intelektuald, jejichz dilo
je nepftijatelné pro establishment a ktefi v této nepfijatel-
nosti nejsou trpni a pasivni, ale snazi se svym dilem a svym
postojem o destrukci establishmentu. Nezbytnymi vlastnost-
mi téch, ktefi si zvolili underground za svij duchovni postoj
a prostoj, je zbésilost a pokora. Komu tyto vlastnosti schazeji,
nevydrzi v undergroundu zit.

Je smutnym a ¢astym jevem na Zapadé, kde byl under-
ground na pocatku Sedesatych let teoreticky formulovan
a ustanoven jako hnuti, Ze nékteii umélci, kdyz dosdahli skr-
ze pusobeni v ném ocenéni a slavy, vstoupili do kontaktt
s oficialni kulturou (budeme ji pro nase potfeby fikat prvni
kultura), ktera je s jasotem pftijala a pohltila, jako ptijme
a pohlti nové karosérie automobiltl, novou modu ¢i cokoli
jiného. U néas se véci maji podstatné jinak, daleko lépe nez
na Zapadé, protoze zijeme v ovzdusi naprosté shody: prvni
kultura nas nechce, a my nechceme mit s prvni kulturou nic
spoleé¢ného. Odpadéa tedy pokuseni, které je pro kazdého,
i toho nejsilnéjsiho umélce, semenem zhouby: touha po uzna-
ni, uspéchu, ziskani cen a titull a v neposledni fadé i po
hmotném blahobytu, ktery z toho véeho vyplyva. Zatimco
na Zapadé zije ve zmatku fada lidi, ktefi by pro svoji men-
talitu tady mozna patfili mezi nase pratele, u nas byly véci
vymezeny jednou provzdy naprosto pfesné. Nic z toho, co
délame, se nositelim oficialni kultury nemuiize libit, protoze
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je to nepouZzitelné k vytvareni dojmu, Zze véci jsou v poradku.
Véci totiz nejsou v poradku. Neexistuje v lidskych déjinach
obdobi, které by bylo beze zbytku obdobim stastnym, a sku-
te¢ni umélci byli vZzdycky ti, ktefi upozornovali na to, ze véci
v poradku nejsou. Proto je jednim z vysostnych znak umé-
ni vytvareni neklidu. Cilem undergroundu na Zapadé je pii-
mo destrukce establishmentu. Cilem undergroundu u nas je
vytvoieni druhé kultury. Kultury, kterd bude naprosto neza-
visla na oficidlnich komunikacnich kanalech a spole¢enském
ocenéni a hierarchii hodnot, jak jimi vladne establishment.
Kultury, ktera nemtZe mit za cil destrukci establishmentu,
protoZe by se mu tim sama vehnala do naruce. Ale ktera zbavi
ty, kdo se k ni budou chtit pfipojit, skepse, ze se neda nic
délat, a ukaze jim, ze se toho da udélat mnoho, kdyz ti, kdo
to délaji, chtéji méalo pro sebe a vic pro druhé. Jediné tak
se daji dustojné prezit zbyvajici 1éta Zivota, ktera ¢ekaji nas
vsechny, kdo souhlasi se slovy taborského chiliasty Martina
Husky: ,Clovék vérny jest cennéjéi ne jakakoliv svatost.”

unor 1975

1/ Vsechny texty a basné, které Plastic People zhudebnili, vysly
knizné v publikaci The Plastic People of the Universe, Texty, Jaro-
slav Riedel (ed.), Mata, Praha 1997, 2., rozsifené vyd., Mata, Praha
2001 (zde téZ podrobné komentate k ptvodu jednotlivych texth).

2/ V publikaci Plastic People of the Universe, Texty je tato sklad-
ba nazvana v puvodni angli¢tiné The Song of the Fafejta Bird about
Two Unearthly Worlds, coz je do ¢estiny pieloZzeno jako Fafejtova
piseri dvou nepozemskych svéti.

3/ Citovany Duchamptiv vyrok je mozno ovéfit ve stati Paula Bennet-
ta ,Marcel Duchamp, un art de vivre“, z LE DEVOIR.com (na adre-
se <http://www.ledevoir.com/2007/07/14/150252.html>). Zde stoji:
»~Duchamp fustigera jusqu’a la fin de sa vie I'ego des artistes et la com-
pétition dans le domaine de l'art. Pour lui, l'artiste véritable ne peut
que se réfugier dans la clandestinité, aller sous terre pour échapper
a la frénésie de 'art commercialisé. Il fut un des premiers, sinon le
premier, a utilizer le terme d’ »underground«: »The great artist of to-
morrow will go underground«, déclara-t-ill a la occasion d'un colloque
organisé en 1961 par le Musée de Philadelphie, qui avait hérité de la
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collection la plus complete de ses oeuvres/.../.“ Vyznam tohoto vskut-
ku kli¢ového vyroku osvétluje téz interview Jeana Neyense s Ducham-
pem z r. 1965 (viz <http://toutfait.com/duchamp.jsp?postid=1440&key
word=>), v jehoz zavéru Duchamp pravi: ,Une table ronde qu’'on avait
faite a Philadelphie, on m’avait demandé »Ou allons-nous?«. Moi j’ai
simplement dit: »Le grand bonhomme de demain se cachera. Ira sous
terre.« En anglais c’est mieux qu'en frangais — »Will go undergroundx.
11 faudra qu’il meure avant d’étre connu. Moi, ¢’est mon avis, s’il y a
un bonhomme important d’ici un siécle ou deux - eh bien! Il se sera
caché toute sa vie pour échapper a I'emprise du marché... complete-
ment mercantile, si j'ose dire.“ Adekvatni pfeklad Duchampova vyroku
by tedy meél v &estiné spiSe znit: ,Velci, [vynikajici] lidé [dosl. chlapi-
ci] budoucnosti [zittka] se skryji [pfed vefejnosti]. Sestoupi do pod-
zemi.“ V kontextu Ceské literatury se zde pfimo vnucuje srovnani se
zavérem Bondyho basné Jediné umeéni je zarukou spdsy naseho lid-
stva ze sbirky Sbirecka (1974). ,Na véas / ktefi jste béasniky / spociva
zvazeni lidstva / proto Zijte i nadale v skrytu / nedavejte o sobé védét /
zijte / pracujte / Egon Bondy“ (Bondy 1992b). Dany text se vlastné jevi
byt ,variaci na duchampovské téma“. Za pfipomenuti v této souvislosti
vSak rozhodné stoji napt. i slavny esej Otokara Bieziny Skryté déjiny!
4/ Vsechny texty kapely Aktual vysly knizné ve svazku: Milan
Knizak, Pisné kapely Aktual, Mata, Praha 2003.

5/ Jde o citaci z knihy Jeffa Nuttalla, Bomb Culture; ve vyd. v Dela-
corte Press, New York 1968, se pfislusnd pasaz nachézi na s. 264
a zni v orig. takto: ,(h) To eradicate utterly and forever the Pauline
lie implicit in Christian convention, that people neither shit, piss, nor
fuck.“ Jde o soucast enumerace aspiraci, kterou Nuttall uvadi slovy:
,Four years ago the underground was anxious to bring about the fol-
lowing developments on a larger scale. Casové uréeni ,pfed &tyfmi
lety*, tj. v 1. 1964 - vzhledem k roku 1. vyd. Nuttallovy knihy - vysvét-
luje Jirousovu dataci daného vyroku.

6/ Ve vydéani anglického a francouzského piekladu Jirousovy Zpra-
vy (Report on the Third Czech Musical Revival, in The Merry Ghetto;
La troisieme renaissance musicale tcheque, in Le ghetto joyeux, pii-
lohach k desce Egon Bondy’s Happy Hearts Club Banned, London -
Paris 1978 [anglicky pieklad byl znovu vydan ve svazku Views from
the Inside, UCL FF UK, Praha 2006]) je toto misto komentovano autor-
skou poznamkou: ,Tyto skafandry byly vlastné uréeny pro ¢eskou
horolezeckou expedici zabyvajici se vyzkumem sopek v Ekvadoru.’
7/ V anglickém a francouzském piekladu (viz pozn. 6) je toto misto
komentovano autorskou poznamkou: ,V té dobé Zaji¢ek a Hendrix
[Vladimir Smetana] a jini Zili spoleéné na starém hradu Seebergu
v zapadnich Cechach, kde se pokusili vytvotit komunu.*

¢
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8/ ,Vcera v nedéli...“: jde o baseni Egona Bondyho ze sbirky Velka
kniha, odd. OZrald Praha (1951-1952), tiskem mj. in Basnické dilo Ego-
na Bondyho II., Prazskéa imaginace, Praha 1992, s. 149 (Bondy 1992a);
téZ v souborném vydani textd Plastic People (viz pozn. 1, Riedel
1997, 2001).

9/ Kapela newyorského zpévaka Davida Peela, ktery mél na ces-
kou undergroundovou hudebni scénu znacény vliv, se jmenovala The
Lower East Side. Viz v CR vydané CD David Peel & The Lower East
Side: The Pope Smokes Dope (and other Song Classics), Globus Mu-
sic, Praha 1999.

10/ O neformalnim sdruzeni umélci pojmenovaném ,KfiZzovnicka
gkola ¢istého humoru bez vtipu“ viz napi. Jiroustv text Zprdva o ¢in-
nosti KriZovnické skoly, in K. 8. Ktizovnické gkola &istého humoru bez
vtipu [katalog], Galerie moderniho uméni Hradec Kralové, Stfedoces-
k& galerie Praha, Hradec Kralové - Praha 1991; viz téz studie Vladi-
mira Boreckého: Exposice Krizovnické skoly; Praga comica; Im-Gast-
Haus-Sein (Petdk mezi Smidry a Ktizovniky), vée in Vladimir Borecky,
Odvrdcena tvdr humoru, Dauphin, Liberec - Praha 1996. Zminovany
Clen /.../ z jedné zapadni zemé*“ byl, dle domnénky Paula Wilsona,
kanadsky herec a dramatik Ted Johns.

11/ Zajickovy texty uréené ke zhudebnéni kapelou DG 307 (pfed
rokem 1989) vysly v jednom svazku: Pavel Z., DG 307 (Texty z let
1973-1980), edice Vokno, Praha 1990.

12/ Tento vyrok Josefa Vondrusky cituje sam jeho autor ve své
memoarové knize Chlastej a modli se, Torst, Praha 2005, s. 368.

13/ Texty pro Umélou hmotu psali pfedevsim Josef Vondruska
a Milan ,Dino“ Vopélka; vybor z Vondruskovych textd (véetné Jirou-
sem zminovanych basni Nejistoty a Konec svéta) vysel knizné v jed-
nom svazku: Josef Vondruska, Rock’n’rollovy sebevrah, ,Zvlastni
vydani...“, Brno 1993 (Vondruska byl, jakoZto svého ¢asu ,kapelnik®
skupiny Umeéla hmota, téz autorem vyse citovaného vyroku o ,ladéni
jakozto zbyteénosti burzoazni hudby*). Vopalkovy texty byly publi-
kovany predevsim v rdznych samizdatovych sbornicich; text Barba-
ra byl otistén na obéalce LP Umélda hmota: Barbara, Globus Internati-
onal, Praha 1991; dalsi Vopalkovy texty (véetné Jirousem citovaného
Nejhezcéiho déviete z podzemi) vysly v 6. ¢. exilového ¢asopisu Pater-
noster (Videnl 1984, s. 46-62); dalsi texty vysly rovnéz v Paternosteru
(¢.29,Praha 1992, jakozto ptiloha k rozhovoru s Vopélkou,Basnik under-
groundu a piva“, s. 69-78); dalsi texty byly oti$tény v ptiloze k CD
Umeéla hmota II. Ve sklepé - 1976/77, Guerilla Records, Louny 2003.
14/ Soukupovy pisnové texty vysly v jednom svazku: Charlie Sou-
kup: Radio, Torst, Praha 1998 (Soukup 1998).

15/ Tento koncert se konal 29. ¢ervna 1972.

36



16/ Karaskovy pisniové a basnické texty vysly v jednom svazku:
Svatopluk Kardsek, Protestor znamena vyzndvdm, Evropsky kulturni
klub - Kalich, Praha 1992 (Karasek 1992); mnoho Karaskovych textt
bylo téz otisténo na prilohach k LP a CD - viz diskografii.

17/ Nasi zndmi: tento Zajickav text se neobjevuje v ZAdném samiz-
datovém vydani; zfejmé také ani nikdy nebyl skupinou DG 307 zhu-
debnén; je vsak soucdasti rkp. Marenické knihy, s niz presel do sou-
borného vydani Zaji¢kovych textd (Zaji¢ek 2002).

18/ Jde o Bondyho béasenl Magické noci ze sbirky Shirecka (1974);
cely text zni: ,Magické noci pocal ¢as / Kocha snad z toho vezme das /
Magické noci pocal ¢as // My zijeme v Praze to jest tam / kde se
jednou zjevi Duch sam / My Zijeme v Praze to jest tam"; viz Basnic-
ké dilo Egona Bondyho VII., Prazska imaginace, Praha 1992, s. 121
(Bondy 1992b).

19/ Ziejmé nejvéhlasnéjsi prozaicka prace Egona Bondyho Inva-
lidni sourozenci byla kromé neséetnych samizdatd doposud vydéana
knizné tfikrat: poprvé v Sixty-Eight Publishers, Toronto 1981, podru-
hé v nakl. Archa, Bratislava 1991, potieti v nakl. ,Zvlastni vydani...“,
Brno 2002; dilo bylo pfelozeno do italstiny (Fratelli invalidi, Eleuthe-
ra, Milano 1993) a do némdiny (Die Invaliden Geschwister, Elfenbein,
Heidelberg 1999).

20/ Jde o autorem vysSe zminény Hanibal’'s Wedding, tj. koncert
uspotfadany v domeé postupického Sokola 1. 9. 1974 jako oslava svatby
Arnosta a Jarky Hanibalovych. Na tomto koncertu, resp. festivalu,
byl potizen kvalitni dokumentérni film rez. Josefa Dlouhého, jenz byl
s komentaii pamétnik promitan v Cs. televizi v r. 1990 pod nazvem
Concert (Premiéra) - viz filmografii.

21/ Tento Sanderstv slogan si v Ceskoslovensku poprveé osvojil -
a prizpusobil - Milan Knizak; viz jeho text ke skladbé& Atentat na kul-
turu, napsany pro skupinu Aktual jiz v r. 1967 (o vydéani viz pozn. 4).




