Paluba, ktera znamena svét

Pravidelny c¢tenaf této edice se s dramatickym textem sira
Toma Stopparda (* 1937) nesetkdva poprvé. Knizni fadu diva-
delnich p¥ekladi Pavla Dominika otevirala roku 2012 hra Vy-
ndlez ldsky, v Cechach — pres tuto nakladatelovu osvétu —
dosud neuvedena. O dva roky pozdéji nasledoval Dvojity
agent, ktery kniZnici rozsitil o preklady syna Simona. Ten se
fenoménu Stoppard vénuje coby praktikujici divadelnik sys-
tematicky: jeho bakaléafskou rezijni praci na katedfe ¢inoher-
niho divadla prazské DAMU byla aktovka Pravy inspektor
Hound (The Real Inspector Hound, 1968), absolventskou rezii
v Divadle DISK (sez6na 2008/2009) pak Stoppardova variace
na Nestroye Na flamu (On the Razzle, 1981), kterou si pro tuto
ku 2011, kdy jej inscenoval v Méstském divadle Zlin (tedy ve
Stoppardové rodném mésté). Jeho zatim posledni stoppardov-
skou realizaci byla inscenace Arkddie (Arcadia, 1993) v Za-
padoceském divadle v Chebu, na jeho tehdejsi domovské scéné
(sezdéna 2011/2012). V prekladu Simona Dominika tiskneme
také Bourlivou plavbu (pistiové texty jsou dilem Hanuse Bo-
ra), jez se svych teskych premiér dockala v rezii Vojtécha Sts-
pénka 15. a 16. ¢ervna 2012 v libereckém Divadle F. X. Saldy.

Jelikoz zakladni vhled do Stoppardova ,,zivota a dila“ po-
skytly doslovy k pfedchozim svazkiim, miizeme se tentokrat
zameé¥it na jednu specifickou stranku jeho dramatické sumy.
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Zatimco Vyndlez Idsky (The Invention of Love, 1997) i Dvojity
agent (Hapgood, 1988) patfi ke hrdm zaloZenym na ptivod-
nich ndmeétech (v autorové diskografii — a u Stopparda lze
myslim s hudebni terminologii operovat sméle — by stalo ozna-
¢eni ,,studio albums®), v p¥ipadé Bourlivé plavby (Rough Cros-
sing, 1984) mame co do ¢inéni s autorskou variaci na text
jiného dramatika (,,cover version®). Ctenafam divadelnich
textl je mozné znamo, Ze v anglosaském svété se ,,prekladem*
klasického dila ¢asto rozumi vyrazny pfevod (aktualizace),
jehoz se neztfidka chape renomovany dramatik (dprava se pak
blizi spiSe vlastni tvorbé daného autora nez stylu predlohy).
Londynského divdka potom nikterak nezaskoci, kdyz jejich
Narodni divadlo nasadi na repertoar Racka od Davida Harea
podle A. P. Cechova (mimochodem, tyZ text ,,pfeloZil“ i Stop-
pard) ¢i divadlo Old Vic Misantropa od Martina Crimpa podle
Moliéra.

Prehlédnuti soupisu Stoppardova dila hlasi desitku tako-
vych prevodi, pricemz si nelze nevsimnout, s jakou oblibou
saha po latkach ,sttedoevropskych®. Az se zd4, jako by se skrze
né vztahoval ke svym vlastnim kofentim. A tak pro ptfeklad
voli hned tfi hry Arthura Schnitzlera (Milkovani, Rej a Kra-
jinu Sirou) ¢i jiZz zminiovaného J. N. Nestroye, konkrétné frasku
Einen Jux will er sich machen (kterou u nas zpracovali uz
V+W jako ...si porddné zaradit). Prostfednictvim Bourlivé
plavby pak pro Londyn objevuje jednoho z nejoriginalnéjsich
madarskych spisovateld (dramatiki, scendristli, Zurnalistt...)
20. stoleti, Ference Molnara (1878-1952).

I kdyby Molnar nenapsal nic jiného nez znamenitou hru
Liliom (1909, ¢esky jako Balada od kolotoci), ziistalo by po
ném dilo naplnéné. Toto drama totiZ svou poetikou, rozkro-
¢enou mezi zdanlivé nerezonujici krajnosti ,,cynismus“ a ,,sen-
timent“, predjalo Periferii ¢i Andéle mezi ndmi Frantiska
Langera a Kazimira a Karolinu Odéna von Horvatha. Molnar
v8ak po sobé zanechal jesté celou fadu pozoruhodnych textt
(Ceskym ¢tenafim se muze vybavit pfedev§im dobrodruzna
novela Chlapci z Pavelské ulice, 1907), z nichz si Stoppard
vybral k resuscitaci komedii z roku 1926 Hra na zamku (Jaték
a kastélyban).

Molnériv pozadavek, aby se hra — jak uz ndzev napovidé —
odehravala na zdmku, vytesil Stoppard salamounsky — to kdyz
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svij zaocednsky parnik pojmenoval Italsky zdmek. Takovy
nazev prece lodi plné neopétovanych tuzeb a nerealizova-
nych ambici padne jako ulity. A nejedné-li se pfimo o zdmek
vzdu$ny, pak rozhodné o zdmek ,na vodé“! (Molnér i Stop-
pard pfitom ,,tam za tou vodou“ — ¢i chcete-li za velkou louzi —
uspéli.)

Jak se zije, nebo lépe fec¢eno pluje na takovém zamku? Je
pozdé vecer, scénu vsak dostatecné ozaruje svit mésice i elek-
trickych lamp, abychom nemzourali do Sera. Paklize ivodni
popis dé&jisté nezahlti nasi pozornost svym pridruZzenym ostro-
vtipem, jakym ostatné Stoppard $pikuje své scénické poznam-
ky ¢asto az marnotratné, potom v ném zahlédneme i interpre-
tacni kli¢, jenz mtize udat zakladni tén celé hie. Paluba parniku
Italsky zdmek je totiz nasvicena jak pfirozenym (pfirodnim)
svétlem mésice, tak umeélou (tvorenou) zari elektrickych lamp.
Pod témito dvéma (nejen svételnymi) zdroji se tedy nachézi
(a z nich vyvéra) svét Stoppardovy hry. Mezi témito dvéma
poly — pfirozenym a umeélym, skute¢nym a hranym, redlnym
a fiktivnim — osciluje veskeré déni ve hie.

Pasazéfi, které Stoppard jednoho vecera svede na palubu
této lodi, davno uvykli stat pravidelné jednou nohou ve svété
,redlném“ a druhou ve svété ,fikénim“. Autofi hledaji inspi-
raci ve svém okoli a sebemensi zivotni detail okamzité pietva-
Teji v literarni motiv. Interpreti si naopak do Zivota prenaseji
postoje, které v nich utkvély z postav kdysi ¢i prave ted ztvar-
novanych. ,Repliky z her* se tak vkradaji do jejich vlastnich,
autentickych promluv a ty potom neziidka Susti papirem:
V¢era to byl posledni zdchvev plaminku svicky. Odtud i v8ech-
na ta pfehnana prohlaseni: Zemreme spolu! Jako Romeo a Ju-
lie! a pateticka gesta: Natasa se vrhne ke stolu a popadne niiz.
K dokonalému paradoxu dochazi ve chvili, kdy se postavy
museji zpaméti ucit svym vlastnim sloviim: NemiiZeme vy-
lézt na jevisté a rikat tyhle blbosti!

Této profesni zatézi se zdanlivé zcela vymyka postava s Ces-
ky zné&jicim p¥ijmenim Dvornicek. Ale neni to pravé on, kdo
se pred nasimi zraky ,,uc¢i roli“ lodniho stevarda? Kdo ji zpo-
¢atku ,,pfehrava“ (vravord, aniz by lod vyplula), aby po case
témeér splynul s postavou irského policisty z pFipravované
hry? Dvornicek, kterému oba dramatikové od prvniho vystu-
pu nemohou pfijit na jméno, piece zacne slySet na osloveni
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,Murphy“. Ba dokonce se stane jakymsi divadelnim inspicien-
tem v3eho déni (Dvornickova obezndmenost se ,,scénarem®).
Jedna z jeho replik, oddélujici hantyrku ,Jodatskou” od té ,,di-
vadelni“ — Akordt se tomu nerikd provaziste, ale lanovi —, nas
obloukem vraci k zakladni nejistoté hry: jsme na lodi, nebo
v divadle? Tuto nejistotu v8ak povazujme za nepominutelnou
hodnotu dila. (Za zminku v té souvislosti stoji, Ze Molnér v z4-
hlavi pavodniho textu navrhuje, aby se hra spise nez na di-
vadle inscenovala v redlném zameckém sale — ¢imzZ by se jesté
zamichalo jednotlivymi vyznamovymi rovinami.)

Ostatné i ona boufre, kterd lod postihne, je z rodu boufi
»prosperovskych®, tedy inscenovanych (dozvime se, Ze §lo
pouze o zachranné cviceni). Podstatné rozhoupanéjsi jsou
vztahy mezi postavami — to ony jsou témi skute¢nymi zivly,
které z této plavby délaji plavbu bouflivou (,,vie“ to na pa-
lubé, voda mize byt klidnd). Nikdy si nemtzeme byt zcela
jisti, zda si hraje kocka s mysi, nebo mys s kockou: ...a mné je
Uplné jedno, kdo hraje Natasina milence, dokud jsem jejim
milencem jd... V Bourlivé plavbé uméni dobiha Zivot. Dtvody,
proc¢ Turai s Galem tolik lpi na urovnani vztahu mezi Ada-
mem a NataSou, jsou ¢isté zi§tné: Potfebujeme stastného skla-
datele, aby sklddal, a stastnou herecku, aby zpivala, a pak se
taky muzeme dockat stastného konce... Nakonec se vsak ke
slovu stejné prihlasi autorska jesitnost, kdyz se schyluje k to-
mu, Ze se v Americe bude inscenovat zavér, pod nimz by byl
podepsan René Sled. Adam se pro Reného feseni (které ptivod-
né zadnym reSenim byt nechtélo) nadchne a Turai se k autor-
stvi (které je ve skute¢nosti zrovna tak pochybné, nebot spoci-
valo v pouhém zapsani zaslechnutého) pfiznat nemuze, jinak
by v8e prasklo. I proto se zaveli ke ,,zméné kurzu“.

Dlouho se zda, ze béh udalosti maji pevné v rukou oba
dramatici. Myslim, Ze jsem tviij autor, prosty vypravéc pribéht
a stavitel scén... Pozdéji jako by se na scéné objevila vyssi kar-
ta — ,,smér plavby* za¢ne pozvolna udavat Kapitan, kterého
nikdy neuvidime, u néjz vsak vypozorujeme jasnou paralelu
s Bohem: S kym to mluvi? S Bohem? Nesledujeme ndhodou
po celou dobu Kapitanovu hru ,,Vsichni jsme na jedné lodi“?
Tedy skute¢ny Zivot, oznaceny nasledné za literarni skvar?
Za 7zivot ,,s preklepy“? I to je jedna z interpreta¢nich moz-
nosti. Ani v jejim rdmci bychom vsak neméli zapomenout
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na kartu nejvyssi, a tou je sam Tom Stoppard. Autorsky tym
Turai—Gal-Adam sice Natase pfiveze novou pisnicku do druhé-
ho déjstvi, Stoppard ji ale necha zaznit na zavér toho prvniho.

V kontextu jeho tvorby zaujme Bourlivd plavba predevsim
svou neobvyklou sevienosti a koncentrovanosti (dramaticka
jednota mista je samozfejmé dana lodi, ze které neni uniku).
Zaroven je to Stoppard nezvykle lehkonohy, vse se déje taktka
v tane¢nim rytmu (viz Dvornic¢kova pohybova lazzi s nescetné-
krat doru¢ovanym konakem), vlastné v souladu s operetnim
zénrem (mimochodem, v Molnarové bibliografii nalezneme
i operetni libreta).

Autor si totiz skute¢né pohrava s fadou operetnich Zanro-
vych kligé: Natasa vchéazi na scénu se vstupni arii, silny cito-
vy otfes navraci v zdvéru Adamovi fe¢ (pfesnéji jeji plynulost).
Dojde také na telegramy jako nezbytné ,,zapletkové* rekvizity
ineustalé oslovovani jmény. Text si utahuje z pfislovec¢né ne-
puivodnosti, otfelosti operetnich libret: UZ jsi nékdy slysel
néco takového, Gale? — Ano, ale kviili tomu bych to neodmi-
tal. Patii ke Stoppardové bravufe, Ze v zavéru ztfeSténého
ptibéhu ,,Plavba na lodi Dodo“ (a la cimrmanovské ,,Proso*),
v némz aby se zprvu Cert vyznal, do sebe vSe presné zaklapne
(vynikajici pointa s perlami — nartiZovéld zaoblend dokona-
lost). Dékovacku si pak ani nelze predstavit jinak nez jako
velké muzikélové ¢islo se zapojenim celé ,,company“ (ze sou-
pisu osob se dozvidame, Ze osazenstvo lodi dopliuji ,,damy
ze sboru). Stoppard Zanr ,,zpévohry* paroduje a zaroven beze
zbytku napliiuje.

Jednotlivé nardzky a bonmoty se ovSem nevztahuji pouze
k operetg, ale k divadlu obecné: Opona nahoru. Chldpci zva-
ni. Co jsou zac? Nevime. Mluvi o nécem, o cem evidentné vedi
vsechno, ale my ani 1. Pak dalsi chldpek. Kdo to je? Oni to
védi, tak ndm nic nereknou. Pét minut v tahu. VSechno do
sebe musi zapadnout, jinak ztratime zdjem. Zminuji se o Zene.
O jaké Zené? Nevime. Oni ano, tak ndm to nereknou. A tak to
pokracuje. Zrovna tak ale pfece zac¢ina Bourlivd plavba! Stop-
pard prichazi také s vlastni verzi ,,balkénové scény”, jakou
zndme z Romea a Julie (ve hie pfimo zminovanych) a viibec
z italskych komedii, kde je balkén ¢asto mistem vecernich do-
stavenicek (i nasi hrdinové chté&ji Natasu uvitat svého druhu
,serenadou”).
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At uz bude nase ¢teni Stoppardovy Bourlivé plavby jaké-
koliv, tézko nevzit v potaz, Ze je velkym vyzndnim divadlu
a jeho moznostem: Vsichni bojujeme se Zivotem zbranémi,
jimizZ nds vybavil Bih. Tou mou je divadlo. Bohuzel. Ale ted
si pripaddm jako recky atlet v bitvé u Marathonu. Ano, 1ikd si,
ano, aspon projednou se zdd, Ze vSechno to vrhdni ostépem
md néjaky smysl.

Milan Sotek
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