Obrana slov ¢ili Led svirany v détské dlani

Kdyz Tom Stoppard v sedmnacti letech dobrovolné opustil
gkolu, ,,pofadné znudény myslenkou na cokoli intelektual-
niho“, a podle svych slov ,,prodal veskeré své fecké a fimské
klasiky v antikvariatu®, sotva by nékoho napadlo, Ze se jednou
stane autorem hry Vyndlez Idsky (The Invention of Love,
1997), které se zabyva vztahem klasické filologie a basnictvi
a jejiz hlavni postavou je literarni védec. Viktoriansky filolog
a basnfk Alfred Edward Housman neboli AEH patfil k vyji-
mednym talentim na poli badani i literarni tvorby. V Oxfordu
byl povazovéan za nadéjného studenta, ptesto ze zdhadnych
dtivodil, mozn4 i zdmérné, neslozil zavérecnou zkousku a stal
se zaméstnancem patentového tradu. Divodem jeho iracio-
nélnfho chovani mohla byt laska ke spoluzédku a posléze i ko-
legovi Mosesu Jacksonovi, v jehoZz blizkosti chtél zit. Teprve
poté, co se Jackson ozenil a odjel do Indie, vratil se Housman
k akademické kariéfe a v roce 1911 se nakonec stal profeso-
rem latiny v Cambridgi. Mezitim vydal roku 1896 sbirku
The Shropshire Lad (Mladik ze Shropshiru), Sedesét t¥i basni
o ztraté, osameélosti a smrti. Néktefi ho proto nazyvali ,bas-
nikem nestésti“.

Vyndlez ldsky je biografii, ktera prertsta svij zanr. V prv-
nim jednani se Housman setkava se sebou samym, jakym byl
v dobé, kdy nastoupil na univerzitu v Oxfordu, a vzpominé na
chvili, kdy se zamiloval do spoluzéka Jacksona. Druhé jed-
néan{ zachycuje Housmanuv Zivot po odchodu z Oxfordu,
praci v patentovém tradé a chvile travené s Jacksonem. Tyto
soukromé obrazy Stoppard stfida se scénami, v nichz je po-
pisovan vznik zdkona zakazujictho fyzické projevy lasky mezi
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dvéma muzi, podle néjz byl pozdéji odsouzen a uvéznén
Oscar Wilde. Pravé jeho osud tvofi pozadi Housmanova pii-
béhu. Wilde je dionyskym protikladem stfidmého raciona-
listy Housmana. Ten si v duchu intenci doby lasku idealizuje,
vztah s Jacksonem chce vidét jako bezvyhradné pratelstvi,
pficemz se jako nadéjny klasicky filolog opiréd o interpretaci
feckych autord. V textu hry se vraci motiv Thébské druziny
bojovniki, slozené vyhradné z dvojic muzi-milenct, ktefi
v8ichni padli v bitvé u Chairéneie. Takovou lasku chce prozit
i Housman, obétovat se pro ideél, byt na konci Zivota dochéazi
k poznani: ,Laska si nenecha rozmluvit sva darebactvi tim,
Ze ji nazveme pratelstvim nebo néjak jinak.”

Proti Housmanové platonické lasce, ktera nikdy nedojde
naplnéni, je ve hi'e postavena laska fyzicka, laska Wildeova,
potrestana a zrazend. Je to pravé Oscar Wilde, ktery odolal
naléhén{ ptatel, aby odjel ze zemé a utekl pted vézenim, kdo
se obétoval pro lasku, potazmo pro uméni: , Lepsi je byt spad-
lou racheijtli nez nikdy nevybuchnout svétlem.“ Fiktivni set-
kani obou basnikd a ucenct je vrcholem druhého déjstvi.
Wilde po navratu z vézeni, opustény milencem, kviili némuz
byl odsouzen, ¥ikd Housmanovi: ,,(...) jenze dfiv, nez mohl
Platén popsat lasku, musela byt milované bytost vynalezena.
Nikdy bychom nikoho nemilovali, kdybychom dokazali
nahlédnout za obzor svého vynalezu. Bosie je mij vytvor,
moje basenl. V zrcadle vynalezu laska objevila samu sebe.
Potom jsme uvidéli, co jsme vytvorili — kousek ledu v dlani,
ktery nedokaZeme udrzet ani pustit.”

Stoppardovym hrdinou je rozpolceny homosexuél, outsi-
der popirajici védou basnika v sob&. Rozhodl se ,postavit si
pomnik® kritickym vydanim Propertia, zvolil rozum a praci,
dost mozna uték pred sebou samym. Stoppard ucinil Hous-
mana dramatickou postavou nejen kvuli napéti plynoucimu
z potlacované sexuality, ale zejména pro jeho oscilovani me-
zi zdanlivé neslucitelnymi ¢innostmi, basnictvim a védou.
Sedmasedmdesétilety hrdina ¢ekd na bfehu feky Styx na
pfevoznika, ktery jej odveze do Hadu. V okamziku mezi Zivo-
tem a smrti znovu proziva podstatné momenty svého p¥ibehu
a zéroven vede dialog se svym mladym j4, ve kterém odmita
moznost byt basnikem a védcem soucasné. ,Jak madm zane-
chat stopu? Pomnik trvalejsi nez bronz (...)?“ pta se student
Housman. ,,AEH: Myslite jako bésnik, nebo védec? (...)
HOUSMAN: Nejde byt oboji? / AEH: Ne. Nikoli na prvotfidni
drovni.“ Stanovena teze je poté prozkoumana ze vSech moz-
nych perspektiv, aby nakonec mohla byt poptena.
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Autor téma relativizuje hned v tvodu, a to mirou absolut-
ni — smrti. Zakladni situaci celé hry je okamzik umirani. AEH
si bolestné uvédomuje konecnost i trapnost vlastni télesnosti:
, V8echno je jasné. Mohu to klidné udélat pod sebe, no¢ni
sestra prevlece prostéradlo a bez vycitky mé znovu ulozi do
postele. Tady v Evelyniné sanatoriu jsou na mé moc hodni.“
Reka Styx se Housmanovi v pfedstavéch slévéa s TemZi, jejiz
oxfordsky tsek se jmenuje Isis — tak jako feckd bohyné oplaka-
vajici télo svého na kusy roziezaného manzela Osirise. Ve hie
se nékolikrét vraci scéna zdanlivé bezvyznamného vyletu lod-
kou. Osmnactilety Housman v ni proziva nej$tastnéjsi, mozna
jediny Stastny okamzik svého zivota. Pravé tady totiz doslo
k vynalezu lasky. ,,Dal jsi pusu psovi. Od toho dne se viechno
ostatni zdalo marné a smésné: komicka predstava, Ze Zivot se
udrZzuje v rovnovaze studiem,” pfiznava nakonec pfiteli Jack-
sonovi ve druhém jednéni.

Jestlize svét feckych a Fimskych klasikt chédpeme jako
jedno z vychodisek zdpadni civilizace, Stoppard pfesvédcive
dokazuje, Ze nase kultura stoji na dezinterpretaci, ndhodné
i tmyslné, pramenici z neznalosti, pychy i chvalyhodnych
zamérd. Déjiny literatury jsou tak ukazany jako déjiny vzda-
lovén{ se dokonalosti. P¥ikladem je pravé viktoridnska doba,
do niz je hra zasazena: na jedné strané byly klasické ctnosti
predkladany jako vzor chovani, na strané druhé byla zaml¢o-
véna pfirozena soudast zivota ve starém Recku a Rimé& — ho-
mosexualita. Klasikové se ve viktoridnské Anglii dockali
bezohledné cenzury. ,,Vim moc dobfe, Ze o nékterych vécech
se na Oxfordu oteviené nemluvi. Touha po pravdé je nejmensi
ze viech lidskych tuzeb. V ptekladu Tibulla v nasf univerzitni
knihovné je zdjmeno on, zastupujici pfedmét basnikovy lasky,
zaménéno zajmenem ona: a potom, kdyz prejdete k pasazi,
kdy ona utece s néc¢i manzelkou, se piekladatel vyrovnava
s krizi po svém — a basnikova milce vynechd,” fik4 ve hie mla-
dy Housman.

Jazyk a interpretace literdrniho dila jsou dtlezita témata
hry. ,,Pravdu a nepravdu muze skryvat i ¢érka ve vété. (...) Vy-
pusténim ¢érky a jejim vloZenim na jiné misto se z nesmyslu
vyloupne smysl v basni, kterd se ¢te nepietrzité od té doby,
co byla pred ¢tyfmi sty lety vytisténa s chybou. Malé vitézstvi
nad neznalosti a omylem,“ ¥ika hlavni postava hry. Stoppard
patfi ke generaci autord, pro néz je slovo prosttedkem po-
znén{ svéta i nastrojem jeho zmény. Proti dnes$ni devalvaci
slov stavi prostfednictvim Housmana hraz textové kritiky:
,Intelekt a stfizlivé uvazovani, kongenialni, divérny vztah
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k autorovi, zevrubna obeznamenost s jazykem, znalost starého
pisma kvili tém chybujicim prstim, soustfedéni, poctivost,
vrozend inteligence a potlaceni vlastni uminénosti — to je
slusny zéklad pro textového kritika. Jinymi slovy, skoro kazdy
muze byt botanikem nebo zoologem. Textové kritika pred-
stavuje absolutni vrchol védeckého badani.“

Jazyk jako téma se objevuje nejen ve Vyndlezu ldsky, ale
i v dal8ich hrach Toma Stopparda. Stejné jako se v nich obje-
vuje propracované historické a filosofické pozadi, pohravani
si s odkazy a citacemi z dél jinych autort. Hlavnim tématem
je pro négj totiz kultura jako takova, je zndmy svou potiebou
neustale ¢ist, studovat, vzdélavat se a vechny své poznatky
pretavit do kvalitativné nové formy. To pravdépodobné sou-
visi nejen s tim, Ze v sedmnécti rezignoval na $kolni vzdélani,
ale také se zkuSenosti jeho détstvi, béhem néjz poznal nékolik
kulturné naprosto odli$nych prostfedi a nakonec si bezezbyt-
ku osvojil jazyk a tradice zemé, z niZ nepochazi.

Tom Stoppard se narodil jako Tomé4s Straussler v roce 1937
ve Zling, jako mladsi syn v rodiné 1ékate Batovy nemocnice.
Zidovsky ptivod nehrél v jejich Zivoté Zadnou roli, dokud
nevypukla valka. Rodina uprchla z Ceskoslovenska pted na-
cisty nejprve do Singapuru a po napadeni mésta Japonci
odjela matka s détmi do Indie. Otec je nasledoval dals{ lodi,
ta byla v8ak torpédovéna a on zahynul. Marta Strausslerova se
dvéma syny pak zila né&jaky ¢as v Dardzilingu, mésté, kde se
setkavali uprchlici i usedlici mnoha nérodnosti. Seznamila se
zde s Kennethem Stoppardem, majorem britské armady. V ro-
ce 1946 se za néj provdala a on jeji déti adoptoval. Marta Stop-
pardové se rozhodla pro dtslednou asimilaci. Cestina ze Zivota
rodiny vymizela, ztistaly jen ,buchty” a ,,$vestkové knedliky“.
Maly Tom se sice svym Ceskym pivodem chlubil ostatnim
détem, nebot byl pro néj né¢im exotickym, stejné jako Zivot
v Dardzilingu, jinak se ale stal dokonalym Britem. Anglie je
mu celozivotné synonymem bezpeci.

Formujici vliv méla na Stopparda také doba, v niz dospival.
Polovina padesétych let byla obdobim kulturntho zlomu,
obzvlast pro britské divadlo. Pravé tehdy se ménil realisticky,
stfedostavovsky styl a na londynskych jevistich se objevil
Beckett, Osborne, Pinter. ,,Kazdy v mém véku, kdo chtél po ro-
ce 1956 psét, chtél psat divadelni hry,” vzpomina Stoppard.
Divadlo si zadalo uvédomovat samo sebe, moZnosti, které ma.
Svym zpusobem navézalo na obdobnou zménu, k niz doslo
uz ve dvacatych letech v britské literatute a ktera prinesla
modernismus.
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Stoppard se nejprve vydal na drahu novinare. Jakozto elév
Western Daily Press psal vSechno — dokonce i recenze na
automobily, ackoli ani nemél fidi¢sky prikaz. V roce 1959
piesel do Bristol Evening World, kde se mimo jiné dostal k di-
vadelnim a filmovym recenzim. Ziskal kontakty v divadelnim
svété a uz v roce 1958 se pokusil napsat hru. Stoppardovou
prvotinou se ale stala az o dva roky pozdéji Prochdzka po vo-
dé (A Walk on the Water, 1960), ktera se podle jeho vlastnich
slov az prili§ podobala Millerové Smrti obchodniho cestu-
jictho. Nazev pfiznava inspiraci amatérskou inscenaci Sha-
kespearovy Boure v Oxfordu. Tato exteriérova podivana v parku
u jezirka pracovala se zdpadem slunce a prknem umisténym
pod hladinou, takze Ariel ve chvili osvobozeni skute¢né cho-
dil po vodé. Téhoz roku napsal Stoppard jesté aktovku Hazard-
ni hrdci (The Gamblers, 1960), skute¢ny tspéch se ale dostavil
az o Sest let pozdséji.

Stopparda podporoval nejen jeho bristolsky nadfizeny
v kulturni rubrice Anthony Smith, ale pfedev$im se mu po-
datilo ziskat londynského agenta Kennetha Ewinga. V roce
1963 tedy definitivné piesidlil do Londyna, kde ziskal misto
v redakci Scene. Casopis sice po ptil roce zkrachoval, ale z na-
stoupené cesty uz nebylo moZné sejit. Stoppard byl bez za-
méstnani a nékolik let notoricky bez penéz. Diky p¥imluvé
kritika a dramatika Charlese Marowitze v8ak ziskal stipendium
Fordovy nadace a odjel do Berlina, kde pracoval na své dalsi
hte, v niz pouzil okrajovych postav ze Shakespearova Hamle-
ta k rozehréani vlastni fantazie az beckettovskym zptisobem —
hrdiny tu jsou dva zmateni, bezvyznamni péséci, hledajici
smysl v situaci, v niZ se nachézeji, a kracejici vsttic nevyhnu-
telné smrti. Umén{ se mu stalo tématem. Berlinska urverze
méla jesté nadzev Rosencrantz a Guildenstern potkdvaji krdle
Leara (Rosencrantz and Guildenstern Meet King Lear, 1964)
a byla pfedvedena v ramci autorské dilny ve Stoppardové vlast-
ni rezii. Definitivni znéni pak vzniklo o dva roky pozdéji pod
nazvem Rosencrantz a Guildenstern jsou mrtvi (Rosencrantz
and Guildenstern Are Dead, 1966). Anglicka premiéra v roce
1967 prinesla v dramatikové kariéfe pozitivni obrat, i kdyz
paradoxné mohla byt jejim koncem. Hru totiZ nastudoval
amatérsky soubor v Oxfordu a reakce byly vesmés odmitavé.
Jedinou pochvalnou recenzi napsal Ronald Bryden, ktery byl
schopen oprostit se pfi vniméani textu od nep#ilis zdatilé in-
scenace. Diky jeho dobrozdani si hru vyZzaddalo londynské N&-
rodni divadlo, které ji uvedlo v hlavnich rolich s Kennethem
Tynanem a Laurencem Olivierem. Tom Stoppard se stal pfes
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noc hvézdou. Uznani ziskal pfedevsim za jazykovou a stylo-
vou vytiibenost.

Na zékladé poptavky po dalsich hrach prepracoval Stop-
pard jednoaktovku Kritikové (The Critics) na celovederni pa-
rafrazi detektivek Agathy Christie Ten pravy inspektor Hound
(The Real Inspector Hound, 1968) a Prochdzku po vodé na
Jsem volny jako ten ptdk (Enter a Free Man, 1968). Mlady dra-
matik mél nadhle v Londyné na repertoaru tii inscenace! Dosté-
val také filmové nabidky, z nichz ¢tyfi odmitl, p¥ijal pouze
praci na scénéfi podle Brechtovy hry Zivot Galileiiv (Leben
des Galilei,1937-39/1945—-47). Ackoli byl scénaf zamitnut,
prace nepfisla vnive¢ — jako ostatné u Stopparda nikdy. Pfi-
praveny materidl vyuzil ve hfe Galileo (1973), v niz stvofil
svou prvni postavu racionalistického védce. Zakladni devizou
Galilea Galileiho je jeho schopnost pfezit, coZ povazuje za
dano Bruno. Metoda postupného piepracovavani latek zistala
Stoppardovi vlastni. Dal$im p¥izna¢nym rysem jeho préce je
kombinovani zdénlivé nesouvisejicich témat — dramatik sam
se oznacuje za kuchafte, ktery mis{ ingredience. Své latky na-
vic zkouma z riznych stran. Jim Hunter, autor fady stoppar-
dovskych studii, tuto schopnost zcela otocit tthel pohledu ve
chvili, kdy se véc zda jasné, nazyva metodou ,,A minus A“.

Stoppardova hvézda dale stoupala se Skokany (Jumpers,
1972) i Travestiemi (Travesties, 1974). Ve hie Skokani se roz-
hodl spojit téma moralky a formu frasky. Zakladem hry je meta-
fora, jejimz prostfednictvim si podle Jana Hancila ,,vyfizuje
ucty s moderni filosofii, zejména s logickym pozitivismem
a behaviorismem. Moderni filosofové téchto smért jsou pro
négj ekvilibristé, ktefi provozuji moralni prostocviky bez jaké-
hokoli pocitu odpovédnosti. Proto z nich udéla skupinu akro-
batti — skokant. Jediny, kdo se této kratochvile netcastni, je
filosof etiky George Moore. Oba vyse zminéné sméry etiku
ignoruji jako bezpodstatny obor, operujici pouze se subjek-
tivnimi argumenty a tvrzenimi.“ Paradox hry tkvi ve faktu, Ze
se obrdnce moralky Moore necha zivit svoji Zenou, které neni
ani schopen vénovat patfi¢nou pozornost, takze ta voli mimo-
manzelsky pomér s jednim z jeho oponentti. Dalsi pohled na
moralku prindsi scéna televizniho prenosu z pristani Angli-
¢ant na meésici — kvili technické zavadé se ze dvou astro-
nauti muze vratit jen jeden a miliony divakut sleduji jejich
rvacku o misto v modulu.

Stoppardovym névratem k tématu uméni je rozhlasova hra
Umeélec sestupujici po schodisti (Artist Descending a Stair-
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case, 1972), jakési predehra slavngjsich Travestii. Resi v ni
otazku rozdilu mezi femeslem a uménim, ktery vidi v imagi-
naci. Zaroven ale vyzdvihuje nutnost ovladnuti materiélu.
Ostatné samo Stoppardovo dilo je dtikazem uvedené teze.
Stézejni hrou s timto tématem jsou uz zminéné Travestie,
v nichz se setkavaji revolucionaf Lenin, dadaista Tristan Tzara
a modernista James Joyce. Kazdy z nich pfedstavuje konkrétni
stanovisko k vyznamu a smyslu uméni — pro Lenina je nastro-
jem spolecenské zmény, pro Tzaru pfedmétem destrukce, pro
Joyce véznou praci, ictyhodnym zivotnim dilem. Tak jako
Joyce v Odysseovi parafrazuje Homéra, Shakespearova Ham-
leta, Mozartova Dona Giovanniho ¢i Bibli, zaklada Stoppard
své Travestie na Wildeové hte Jak diilezité je mit Filipa. Hlav-
ni postavou je zde anglicky konzul Henry Carr, ktery pied-
stavuje Algernona v amatérské inscenaci produkované prave
Joycem. Intelektudlni diskurs o smyslu uméni je timto po-
droben ,nasemu” thlu pohledu — vniméme historii skrze
,obyc¢ejného“ ¢lovéka, jehoZ chatrnd pamét dava autorovi
takika dadaistickou svobodu.

Travestiemi také vstoupila do Stoppardovych her politika.
Ruskou revoluci, marxismem a jeho nésledky ve vychodni
Evropé se zabyval i v dalsich textech. V roce 1977 mu bylo
CtyFicet let a patfil k renomovanym autorim. Mozn4 i proto jej
zacala zajimat situace umélcti, kteti ve svych zemich nemohli
pracovat. Tehdy vznikly hry Profesiondini faul (Professional
Foul) a Kazdy hodny hoch zaslouZi odménu (Every Good Boy
Deserves a Favour), z nichz prvni se zabyvala ¢eskymi, druha
ruskymi disidenty. Stoppard k tomu fika: ,, To neni nadhla kon-
verze na cesté do Damasku. (...) Angazoval jsem se tehdy
v Amnesty International (...). BBC mé& vybidla napsat televizni
hru. A kdyZ Amnesty International vyhlasila rok 1977 rokem
vézna svédomi, myslel jsem, Ze televizni hra mtize pomoci
jejich véci (...). Prostfednictvim televize oslovite vice divakt
nez divadelni inscenaci.” Konkrétnimi politickymi problémy
se zabyvaji i dalsi Stoppardovy hry. Noc a den (Night and Day,
1978) popisuje stiet ideologii v kolonidlni Africe, dalsi ,,po-
litickou® hrou ze sedmdesétych let je Krhiitiv Macbeth (Ca-
hoot’s Macbeth, 1979), vénovany Pavlu Kohoutovi, ktery je
urcen pro spolecnou inscenaci s aktovkou Doggiiv Hamlet
(Dogg’s Hamlet, 1979). Hapgoodovd (Hapgood, 1988) zachy-
cuje $pionédzni prostiedi v obdob{ tzv. studené vélky, v Indické
tusi (Indian Ink, 1995) se Stoppard zabyva dusledky britské
imperialni politiky v Indii, v trilogii Pobrezi Utopie (The Coast
of Utopia, 2002) sledujeme tusili o uskuteénéni myslenek
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utopické spole¢nosti. Uméni a politika se u Stopparda proli-
naji. Ve hte Kazdy hodny hoch zaslouzi odménu vystupuje
imagindrni symfonicky orchestr, v Krhiitové Macbethovi pro-
biha divadelni inscenace, v pozdéjsim Rock’n’Rollu (2006) se
fesi nejen otdzka marxismu, ale i vyklad sapfické poezie.

Kromsé toho se Stoppard k tématu uméni vratil také osobné
ladénou az autobiografickou romantickou komedii To pravé
(The Real Thing, 1982). Ta patii k dramatikovym nejispés-
néj$im hrdm — mozna i proto, Ze je z nich nejrealistic¢téjsi. P¥i
psani pt{béhu rozpadu manzelstvi Stoppard cerpal z osobnich
zkugenosti. Za rozvratem jeho prvniho svazku s Jose Ingleo-
vou stala jeho posedlost psanim. Druhé manzelstvi s 1ékatkou,
autorkou nékolika knih o zdravi a televizni moderatorkou
Miriam Stoppardovou se rozpadlo kvili Stoppardové vztahu
s hereckou Felicity Kendalovou, ktera posléze hrala v londyn-
ské premiéte hry. Hlavni postavu dramatika Henryho autor
vyuziva k definici své profese a dialogy z Henryho her ironic-
ky komentuj{ déni v Zivoté postavy. Najdeme zde Stoppar-
dovu nejosobnéjsi obhajobu jazyka, vyznani davéry ve slova,
ktera mohou byt ,nevinn4, neutralni, pfesnd, oznacujici to ¢i
ono, takze pokud o né pecuje$, mtzes jejich pomoci stavét
mosty pies nedorozuméni a chaos. Kdyz més ta prava slova
v pravém sledu, mtzes$ postréit svét” (preklad Jitky Sloupové).
V gervnu 1989 jako bychom slyseli ozvuk této myslenky u Va-
clava Havla v eseji Slovo o slovu: ,,TotéZ slovo mtize jednou
zatit velkou nadéji, podruhé vysilat jen paprsky smrti. Totéz
slovo muzZe byt jednou pravdivé a jednou 1Zivé, jednou osliu-
jici a jednou 8alivé, jednou miiZze otevirat nadherné perspek-
tivy a jednou miuze jen pokladat na zem kolejnice vedouci do
celych souostrovi koncentra¢nich tdbord.“

V Arkddii (Arkadia, 1993) je literatura — ale nejen ona —
pfimo pfedmétem zkoumdani. Bernard Nightingale pfijizdi na
panstvi Coverlyovych posedly pfedstavou, Ze lord Byron zde
pred dvéma sty lety v souboji zabil basnika Ezru Chatera a po-
té uprchl z Anglie. Zaroven tu bAda Hana Jarvisova o historii
zahradn{ architektury a hleda stopy po zahadném poustev-
nikovi, ktery mél ve zdejs{ zahradé zit ve stejné dobé. Na
jedné strané tak vidime ponékud frigidni feministku ve stfetu
se sexistickym Sovinistou, ktefi v soucasnosti pétraji kazdy
po kyZzeném objevu ve svém okrajovém oboru, na druhé strané
sledujeme, co se pfed dvéma sty lety skute¢né odehralo. Té-
matem hry je realita v kontrastu s nasimi metodami poznéni
a nasi konstrukcf historie. DiileZit4 je badatelska vaseri, touha
pribliZit se odpovédi. Co ¢lovék zkouma a jaky je vysledek, se
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z historického hlediska jevi jako podruzné. Zatimco genialni
tfinactiletd Thomasina se zabyva teorii chaosu a uvadi tim do
rozpak svého ucitele Septima Hodge, jini pocitaji tetfivky
nebo vymysleji koncepty zahrad. Bajna Arkadie se stala syno-
nymem raje na zemi, ale raj je jak zndmo ohroZen poznanim,
které pfinasi smrtelnost. Stoppard chtél pivodné hru nazvat
Et in Arcadia ego — latinskym népisem z nahrobku na dvou
obrazech Nicolase Poussina Pastyri v Arkddii —, protoZe ani
v sebeidyli¢téjsim prostfedi nesmime zapominat na smrt. Kdyz
Thomasina dospéje k poznéani lasky, umird — metaforicky
spélena vlastnim plamenem. A Septimus Hodge, ktery ptilis
pozdé pochopi hloubku jejich i svych citti, se stane poustev-
nikem v zahradnim altdnu. Mementem jako by byla postava
patnéctiletého Guse, potomka rodiny Coverlyovych, jehoz
mlceni je vymluvnym komentéfem ke snahdm o poznéni.

Vrcholnym dilem se mélo stat Stoppardovo PobreZi utopie
(The Coast of Utopia, 2002), devitihodinova trilogie z roku
2002 o osudech ruské inteligence, sousttfedujici se v opozici
proti vladé cara Mikulase I. Dé&j se odehrava ve tfech dekadach
mezi lety 1833 a 1865 v Rusku a pafizském a londynském
exilu. Prvni dil s ndzvem Plavba (Voyage) napliiuje Stoppar-
dtv zdmér napsat ,,éechovovskou® hru. Odehravé se na statku
Bakuninovych v Premukinu, dale v Moskvé a Petrohradu.
Bakunin a jeho ¢tyfi sestry, z nichz kazda hovoii péti jazyky,
coZ ov8em v Premukinu neznamend vibec nic, jsou nadseni
pfijezdem myslitele Bélinského, ktery neumi zadny cizi jazyk,
ale dokaze plamenné hovofit o nutnosti zmény, literatufe
a vztahu Ruska k zdpadnimu svétu. Ve druhém dile, Ztrosko-
tdni (Shipwreck), pfichazi na scénu hlavni postava Alexandr
Gercen, spisovatel, filosof a viid¢i osobnost proticarského
hnuti, stoupenec francouzského utopického socialismu. Re-
volucni rok 1848 pfinesl Gercenovi nejen zklamani, ale také
tragicky rozpad rodiny — manzel¢inu nevéru, smrt syna i mat-
ky. Treti cast trilogie, Zdchrana (Salvage), ukazuje Gercentiv
zivot v Londyné, kam odjel v roce 1851. Zaklada tiskdrnu
ruskych samizdatovych autori a pise svoje zivotn{ dilo — sed-
midilné paméti O tom, co bylo (Byloje i dumy, 1852—67).
Z chivy jeho déti Natalie Ogarevové se posléze stava jeho
nové zivotni partnerka, jeho Svobodna ruska tiskarna kra-
chuje a Gercen se uchyli do Svycarska.

A.J. Liehm popsal své dojmy z derniéry inscenace této hry
v britském Narodnim divadle v eseji nazvaném V Londyné,
na pobrezi utopie: ,Rodina — rodice, ¢tyfi dcery, syn — jako
by vystoupili odnékud z Cechova. Miluji a rozchézeji se, jsou

115



§tastni i nestastni, v8echno je to jaksi zndmé. Jenze zahy je
v8echno jinak. Hosté i nejstarsi syn se v8emi svymi lidskymi
problémy jsou ta hrstka intelektuélti, ktefi — jak ¥ika Berlin,
a po ném Stoppard — pfeménili ruskou inteligenci v politic-
kou silu. (...) Stoppard méni ty okamziky lidskych osudt
prostoupenych filosofickou a politickou diskusi ve znamenité
divadlo a vétsinou nova britska herecka generace to napliuje
neuvétitelnym, pravdivym Zivotem. Diskuse mezi Caadaje-
vem a Bélinskym zveda ze sedadel tisicihlavé obecenstvo,
které pferusuje predstaveni dlouhotrvajicim potleskem, ktery
plati soucasné textu i jeho interprettim a rezisérovi.“ Na rozdil
od A.J. Liehma v8ak vétSina britskych recenzentt litovala,
Ze pro prilisny respekt k autorovi nedoslo k redukci materialu,
a Stoppard sdm ptiznal: ,Nakonec mi zkratovaly obvody.
Mam vrazednou neurdzu: strach, ze nenajdu kli¢ovou infor-
maci, kterd miize dat mé praci novy rozmeér. A tak se zahltim.“

Zatim posledni Stoppardovou hrou je Rock’n’Roll (2006),
v némz je znovu centrem autorova zajmu politika, a to pfimo
udélosti ¢eské historie — odehrava se mezi lety 1968 a 1990
v Praze a Cambridgi. Diky tomu, Ze Rock’n’Roll je o ¢esko-
slovenské komunistické totalité, tedy o tématu, které davérné
zndme, muZeme lépe nez kdy jindy sledovat autorovu me-
todu. Stoppard je dramatik analyzy. V pfedmluvé ke hie uvadi
prameny, z nichZ Cerpal, pfedevsim samizdatovou literaturu.
Rtzné postoje, nédzory a diskuse, které v disentu postupné
béhem let krystalizovaly, dokéazal sloucit ve dvou stéZejnich
postavach Jana a Ferdinanda, aniZz by pusobili nezivotné.
Zaroven se mu podatilo bez moralizovéani vystihnout cesty ke
spolupraci s moci.

Kdyz stél Tom Stoppard v roce 2007 na jevisti Narodniho
divadla v Praze a dékoval se po premiéte hry Rock’n’Roll, jako
by se tim uzaviel jeho ,cesky ptibéh“: od roku 1937, kdy se
narodil, pfes rok 1977, kdy navstivil komunistické Ceskoslo-
vensko, az k onomu premiérovému okamziku roku 2007. Kdy-
by byl postavou své hry, potkal by se sam se sebou v téchto
¢asovych rovinach a prozkoumal, zda se jeho p¥ib&h mohl
vyvijet jinak. Tom Stoppard je svétovym dramatikem, kterého
jsme si privlastnili, radi se chlubime jeho ¢eskym ptivodem
a prisvojili jsme si i jeho pratelstvi s Vaclavem Havlem, jemuz
kdysi dedikoval hru ProfesiondIni faul: ,Nékdy v roce 1967
jsem se sezndmil s hrami Vaclava Havla. Nemélo to nic spo-
le¢ného s tim, Ze je Cech. Viibec nic. Kdybych byl nevédél,
odkud pochazi, nemélo by to viibec Zddny vliv na to, ze kdyz
jsem si piecetl Zahradni slavnost a pozdéji Vyrozumeni, védél
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jsem, Ze Havel, jako dramatik, je muj ¢lovék. (...) Nezacal jsem
se tedy zajimat o jeho hry, protoze je Cech, ale probudil se ve
mné zajem o mou puvodni vlast, protoZe se mi libily Havlovy
hry.“ Pravdou je, Ze oba dramatici jsou v jistém smyslu
uméleckymi bliZenci a bylo by zajimavé védét, do jaké miry
se Stoppardova predstavivost zabyvala mozZnosti, Ze mohl byt
na Havlové misté.

Stoppardovy hry se vyznacuji kultivovanym jazykem, ktery
je plny slovnich hficek a necekanych obratd, dialogy jsou
jazykovymi souboji, za replikami muzeme odkryt slozité
pozadi. Jeho postavy se zabyvaji filosofii, vysokou matema-
tikou, fyzikou ¢i filologii, ale ¢ini tak pro divaka piekvapivé
zabavné. Stejné Stoppard Zongluje se strukturou svych her, at
si pohrava s tématy a formou jinych textt, nebo misi histo-
rické roviny a nesourodé prostfedi. Jeho styl trefné komen-
tuje Jim Hunter: ,,Stoppardovy hry mé svadéji k predstavé
pouli¢nich hiphopovych taneénikt ¢i skateboardisti, ktetd
v né&jaké velké historické budové — tieba katedrale, paléci ¢i
ufadu — skacou s rachotem po obrovskych schodistich, krouzi
brilantné kolem masivnich sloupt a jejich lomoz a hlasy se
rozléhaji v ohromnych prostorach. Kdyz si vychutnavéte tuto
sice neuctivou, ale obratnosti ptekypujici podivanou, neztra-
cite ptitom povédomi o téch ohromnych budovach, ani o tom,
co znamenaji. Stoppardovy hry v sobé unikatné spojuji zaba-
vu a vazné minéné vyzvy k vzdjemnému porozuméni. Stoppard
vymysli vtipy a komické vystupy a zéroven pise o moralni
odpovédnosti, o dobru a o nasem védeckém, matematickém ¢i
filosofickém chépani reality.”

Tom Stoppard se nezdrzuje marginaliemi. Jeho hry jsou
v8echny v jistém smyslu politické, protoze se zabyvaji Zivo-
tem polis — Zivotem spolecnosti, otdzkami morélky a odpovéd-
nosti. Ale v centru jeho zajmu je téma vyznamu, smyslu jazyka.
Pokfivenost jazyka u néj odkazuje k pokfivenosti mysleni,
zkouma vztah mezi tim, co je FeCeno a co je mysleno.

Naro¢na témata i forma Stoppardovych her mohou u mno-
hych vzbudit az ostych, ¢tenatrskou a divackou obavu, zda bu-
de ¢lovék schopny dostate¢né porozumeét. ,,Jsem staromédni,
pro mé je dialezity pfibéh. (...) Kdybych chtél $itit myslenky,
psal bych eseje, a ne hry,” ¥ikd Tom Stoppard v rozhovoru
s Janou Machalickou. ,,Vzdycky jsem hodné cetl, ale studiu
jsem se nikdy p#ili§ nevénoval. Dramatik toho moc védét ne-
musi, jisté, kdyZ sbird materidl, musi leccos precist, ale neni
to povinnost. Zalezi na momentalni potfebé. Napiiklad Arkadii
vibec nepovazuji za sloZitou a sofistikovanou hru, rozhodné
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nevznikla na zdkladé mych hlubokych znalosti, prosté néco
jsem si tu a tam ptecetl tfeba z déjin zahradni architektury.
Pak jsou hry, pro které viibec nemusite nic precist, a to mné
vyhovuje ¢im dal vic, uZ nemam tolik ¢asu jako d¥iv, musim
s nim 8etfit. Vy fikéate, ze mé hry vypadaji, jako kdybych
zvladl nékolik védnich obord, to je zdani,” dodava.

Intelektualni pozadi je pro Toma Stopparda prostorem pro
hru. Jeho texty se nehraji proto, Ze jsou intelektuédlni, ale
proto, Ze jsou zabavné. Na tom si dramatik davé zalezet. Legen-
darnfi je historka z premiéry Rosencrantze a Guildensterna —
autor nevydrzel v hledisti a znejistén reakcemi publika zami-
¥il radéji do baru, kde se svétil svému pftiteli: ,,Ta hra nefun-
guje. Nesméjou se. UZ nikdy nenapisu hru, ktera by v prvnich
tficeti vtefindch neméla jeden zaruceny smich.” Divaci mozna
nepochopi vSechny citace a narazky Stoppardovych her, ale
poznadmkovy aparat si kvili tomu ¢ist nemuseji. ProtoZe zaru-
¢ené pochopi néco daleko podstatnéjsiho — ptibéh, Zivouci
postavy, humor.

Lenka Kolihova Havlikova
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