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Vsechny mozné svéty: Drama a divadlo anglofonni Kanady

Drama a divadlo anglofonni Kanady je v ¢eském odborném
i divackém povédomi dosud neznamou a neprobadanou
oblasti. V ¢estiné zatim nebyla publikovéna zZadna kniZni
studie o kanadském divadle a konkrétni pieklady her, p¥i-
padné jejich realizace na jevistich ¢eskych divadel rovnéz
zustavaji pfevazné ojedinélymi projekty. Jedné se ptritom
o dramatiku velmi pozoruhodnou, tvir¢im a podnétnym
zpusobem reflektujici proménlivou socidln{ a estetickou di-
verzitu tradiéné multikulturni Kanady a vyuzivajici ¢asto
radikédlnich a inspirujicich dramatickych a jevistnich postu-
pu. Anglicky psané kanadské divadelni hry tak mohou byt
nejen cennym materidlem k odbornému filologickému a tea-
trologickému studiu, ale také inspirujici latkou pro sdéln4,
smysluplné a hodnotna jevistni feseni v ¢eskych divadlech.

Tato antologie si proto klade za cil poprvé reflektovat sou-
¢asnou kanadskou dramatiku v ¢eském odborném prostie-
di v komplexnim p¥istupu, na zédkladé prekladt péti dnes jiz
viceméné kanonickych textd soucasnych kanadskych dra-
mat, reprezentujicich jeji nejvyznamnéjsi tematické okruhy
a nejzajimavéjsi umeélecké postupy.

Nazev publikace — Vsechny mozné svéty — parafrazuje ti-
tul jednoho z dramat za¢lenénych do jejiho celku, hry Johna
Mightona Possible Worlds (Mozné svety), a odkazuje k za-
méru postihnout a charakterizovat kulturni, etnickou, estetic-
kou i tematickou rozmanitost souc¢asné kanadské dramatiky
a jejich vyrazovych moZnosti.

Soucasné kanadské drama a divadlo mé v8ak svou logic-
kou historickou kontinuitu, jejiz koteny sahaji mozna hlou-
béji, nez by Cesky ¢tenat a divak otekaval. P¥ibéh kanadského



divadla se zacal psat — presnéji feceno vypraveét a hrat — dav-
no pfed ptrichodem Evropanti na severoamericky kontinent
a davno predtim, neZ byl tento kulturni fenomén takto zan-
rové a nacionalné pojmenovan.

Souslovi , kanadské divadlo” je podle mnoha odbornika
pres svou zdanlivou jednoznac¢nost vyznamové ambivalentni.
Specifickd narodni identita dzemi, které dnes nazyvame
Kanadou, se totiz formovala daleko pozdé&ji neZ jakékoliv kul-
turni projevy jeho obyvatel a tento proces nebyl ani dodnes
zcela presvédcivé dokoncen. A je to pravé kultura a uménf,
tosti zaznamendan. Kanadsky divadelni historik a herec Jerry
Wasserman poznamenéva, Ze adjektivum ,.kanadsky* ve smys-
lu narodni identity: ,,nejenZe opomiji rozdily mezi anglofonni
a frankofonni Kanadou, ale implikuje to, co mnozi povazuji za
esencialni pfistup k definici nédrodni identity, potlacujici vy-
znam regionalismu, multikulturalismu, existence Prvnich
nérodi a celou $kalu dalsich politickych a kulturnich skutec-
nosti“.! K samotnému Zanrovému oznaceni ,drama“ potom
dodava: ,,Tento pojem je neméné diskutabilni. Pfedpoklada
existenci literarntho textu a logocentrického pojeti, kterd
z podstaty vylucuje divadelni formy jako ritual, tane¢ni nebo
nonverbalni divadlo, které se vymykaji takovéto dokumen-
taci. Upfednostiiuje drama pied divadlem, publikaci pred
predstavenim.“? Alan Filewod, dal${ vyznamny kanadsky
teatrolog, v podobném duchu pfipomin4, Ze ,,pojem ,Kanad-
ské divadlo‘ byl od pocatku obtizny a problematicky; spise
nez definici svého obsahu nabizel diskusni pole pro dosud
nedofe$ené spory. Spojuje v sobé dva historicky proménlivé
pojmy a vytvaii tim kritickou tfet{ stranu.”?

! Jerry Wasserman: ,,Introduction“. Modern Canadian Plays. Volume 1.
4th Edition. Vancouver: Talonbooks, 2000, str. 7.

2 Wasserman, str. 7.

3 Alan Filewod: Performing Canada: The Nation Enacted in the Imagined
Theatre. Kamloops: Textual Studies in Canada, 2002, str. X.



Pocatky divadla v Kanadé

Obecné feceno, pocatky performativity v kulturnich proje-
vech obyvatel severoamerického kontinentu lze vystopovat
az k predhistorickym ptavodnim etniktim, v Kanadé dnes
nejcastéji nazyvanym Prvni narody (,,First Nations“). Jejich
ptislusnici odnepaméti reflektovali svou Zivotni zkuSenost
a estetické vnimani svéta v riznych formach tstni slovesnos-
ti, typické spole¢nym, vefejnym sdilenim a vyraznymi prvky
obfadnosti, ritualnosti a instinktivniho herectvi. Vzhledem
k tomu, Ze pisemné kédovani jazyka se v Severni Americe
vyvinulo aZ diky kontaktu ptivodnich obyvatel s evropskymi
objeviteli, ma tradice tstniho vypravécstvi v kultute Prvnich
nérodid dosud silny vliv, ktery se vyrazné projevuje jak v lite-
rérnim, tak dramatickém uméni mnoha sou¢asnych autori —
za v8echny lze jmenovat Tomsona Highwaye, zakladatele sou-
¢asného indianského divadla v Kanadé, pro néhoz, stejné jako
pro jeho kolegy, je divadlo, feceno slovy dramatika Drewa
Haydena Taylora, ,logickym vytsténim tradice tstniho vy-
praveécstvi®©.*

Je zajimavé, Ze i pocatky dramatu a divadla v uzsim, tedy
evropském slova smyslu na tizemi dne$ni Kanady jsou také
spojené s intenzivné vnimanou pfitomnosti Prvnich narodd;
prestoZe pro nékteré historiky, napt. pro Davida Gardnera, je
prvni stopou evropského divadla v Kanadé navstéva ,,malého
spolku maskar®“ Sira Humphreyho Gilberta jiZ v roce 1583,
vétsina z nich povazuje za kliGovy inicia¢ni bod jeho vyvoje
predstaveni hry francouzského kupce Marca Lescarbota Le
Théatre de Neptune en la Nouvelle France (Neptunovo di-
vadlo v Nové Francii), odehrané na indianskych véleénych
kanoich v zatoce Fundy na pobfezi dne$niho Nového Skot-
ska 14. listopadu roku 1606.

Slo o pozoruhodnou udélost, kterd svym vyznamem nejen
pro tehde;jsi kolonii, ale i pro dalsi vyvoj dramatického uméni
v Kanadé zpochybnila tradi¢ni evropskou hierarchii vztahu

* Drew Hayden Taylor: ,,Alive and Well: Native Theatre in Canada“ in:
Aboriginal Drama and Theatre, ed. Rob Appleford. Critical Perspectives
on Canadian Theatre in English. Toronto: Playwrights Canada Press,
2005, str. 61.



mezi psanym a mluvenym slovem, textem a jeho interpretaci,
dramatem a divadlem; text hry neni saim o sobé p¥ilis vyjimec-
ny, byl pouze podkladem, jakymsi ,,scénafem* pro ,,site-spe-
cific* predstaveni usporddané na pocest navratu predstavitele
francouzské vlddy pana Jeana de Poutrincourt do Port Royal,
administrativniho sidla kolonie. Jeho divadelni, , plenérova“
realizace inscenovala a oslavovala vstup Francouzt do Nové-
ho svéta a legitimitu prevzeti jeho tizemi, symbolizovanou
postavami indianskych nacelniki predavajicich vladu nad
svou zemi vyslancim francouzského krale. Alan Filewod
vysvétluje: ,,Neptunovo divadlo v Nové Francii bylo zéroveri
predstavenim a citaci autenti¢téjsitho predstaveni, které ne-
mohlo nikdy byt realizovano. Bylo definujicim momentem,
znovu a znovu piehravanym po dalsich pét stoleti, momen-
tem, v némz divadlo stvofilo pfedpokladanou autenticitu
a potvrdilo pfesah impéria na nové tizemi pretvofenim kolo-
nialniho dila ve velkolepy spektakl.“®

Evropské divadlo v Novém svété

Vyvoj anglofonniho a frankofonniho divadla v kolonialnim
obdobi lze od sebe jen tézko oddélovat. Vykazuji celou fadu
podobnych rysi, navic angli¢ti kolonisté ¢asto uvadeéli pred-
staven{ ve francouzstiné a naopak, coz se ostatné do jisté miry
déje v Kanadé dodnes.

V prvni fadé pro obé kultury plati, Ze pro kanadské drama
a divadlo v obou jazycich méli minimalné az do zac¢atku dva-
catého stoleti urcujici vliv kanonic¢ti autofi, pevné etablovani
v domovskych zemich. Pro anglofonni divadlo to byl samo-
ziejmé predevsim Shakespeare, pro frankofonni Moliére, ale
také Corneille a Racine. Kanadské divadlo evropskych forem
v obou narodnich jazycich logicky zacalo uvadénim her téch-
to klasickych autori, které pfedstavovaly umeélecké a psycho-
logické pouto s vlasti a jeden ze zdkladt budouci narodni
kultury nové zemsé.

V prvnich desetiletich kolonidlni historie se samoziejmé
jednalo o amatérské predstaveni, casto v podani posiddek vo-

® Alan Filewod: Performing Canada: The Nation Enacted in the Imagined
Theatre. Kamloops: Textual Studies in Canada, 2002, str. XIIIL.



jenskych pevnosti, pfipadné zaka cirkevnich 8kol. Prvni pro-
fesionédlni predstaveni dovezly do Kanady profesionalni di-
vadelni spole¢nosti z Evropy, pozdéji také ze Spojenych statd,
na pfelomu osmnéctého a devatenactého stoleti. Legendarni
se v tomto smyslu stala nav§téva Edmunda Keana, nejslav-
néjsiho a také nejkontroverznéjsiho anglického herce roman-
ticky tragického typu, v roce 1825, béhem niz byl iidajné ri-
tualné adoptovan do indidnského kmene Huront, jimZ snad
mél recitovat monology ze Shakespearovych her.

Divadlo se pro obyvatele kolonii brzy stalo nejen vitanou
zébavou a vzdcnym pojitkem s vlasti, ale také i¢innym pro-
sttedkem vyjadfeni k otazkdm spolecenského, politického
a duchovniho vyvoje kolonie. Vyznamnou roli zde sehrala
predevsim cirkev, kterd méla tradi¢né k divadelnimu uméni
ambivalentni vztah: na jedné strané zahrnovala klasické hry
a jejich predstaveni do u¢ebnich osnov svych skol, ale na dru-
hé strané se divadla obavala jako mocné, spontanni, flexibilni
a tézko kontrolovatelné sily, hrozici v kterémkoliv okamziku
subverzi spolecenskych potfadkt. Pfizna¢né bylo v tomto
smyslu pfenesenti tzv. ,,sporu o Tartuffa“ ptes Atlantik v deva-
desétych letech sedmnactého stoleti, kdy byla tato hra ve fran-
couzské Kanadé zakazovana a perzekvovana se stejnou, ne-li
vétsi razanci nez v Moliérové vlasti. (Ironii osudu byl pak
Moliére jednim z prvnich uvadénych autorti v Kanadé po
anglickém vitézstvi nad Francouzi, a to v podéani vojaka brit-
ské posadky, v ptivodnim francouzském znéni.)

Prvnimi profesiondlnimi divadelnimi spole¢nostmi v Ka-
nadé byla Spolecnost komediantii (Company of Comedians)
Edwarda Allena, britského herce, ktery se v roce 1786 usadil
v Québecu, a francouzska spole¢nost Mladych kanadskych
panti (Les Jeunes Messieurs Canadiens), ktera zahéjila ¢innost
mozna jesté o nékolik let diive.

Prvni kanadska divadla

Amatérské divadelni predstaveni se zpoc¢atku hrala v jakych-
koliv vhodnych prostorach, v hostincich, tane¢nich a kon-
certnich salech apod., v letnich mésicich i na otevienych
venkovnich prostranstvich. Prvni budovou postavenou speci-
ficky pro divadelni ac¢ely bylo New Grand Theatre v Halifaxu



v provinci Nové Skotsko, které zahéjilo ¢innost v roce 1789
inscenaci Shakespearova Kupce bendtského. Nasledovala
dalsi divadla ve vychodni Kanadg, v Charlottetownu na Ostro-
vé Prince Edwarda a v Saint John v Novém Brunsviku.

Prvnimi divadly v centralni Kanadé byly Thédtre Royal
v Montréalu a Royal Circus (pozdéji rovnéz pfejmenované na
Thédtre Royal) v Québec City, obé postavené v roce 1825. Je-
jich ptikladem se rychle inspirovala dal$i mésta, pfedevsim To-
ronto, Londyn v Ontariu, mésta v zdpadni Kanadé pak o néco
pozdéji. Postupné vytvoreni divadelni infrastruktury (spolu
s vybudovanim Zelezni¢niho systému, v devatenactém stoleti
naprosto rozhodujictho momentu pro konsolidaci obrovské ze-
mé a jeji budouci rozvoj) pak umoznilo systematicky import
profesionalnich divadelnich pfedstaveni ze zdmofti, zprostted-
kovéni divadelni zkuSenosti stile vétsimu poctu obyvatel
kolonii a otevieni rodici se nové narodni kultury vyznamnym
mezinarodnim vlivim.

Zrod kanadského dramatu

Spolu s evropskymi umélci pfichazeli do Kanady i nejriiznéjsi
ideologicti, politi¢ti i ndboZensti rozkolnici, ktefi zde naché-
zeli nové plisobisté. I jejich vlivem se kulturni scéna Nového
svéta postupné promériovala, radikalizovala a nabyvala na
rozmanitosti, kterd je pro ni pfizna¢na dodnes. Divadlo mélo
nékolik zdkladnich funkci: ndboZensky vychovnou (a v obec-
ném smyslu ideologickou), politickou a zdbavnou.

Pokud jde o prvni jmenovanou funkci, tu plnilo nejexplicit-
néji divadlo a drama ve sluzbach cirkevnich $kol, pfedevsim
jezuitskych ve frankofonni Kanadé. Diiraz na politicky rozmér
pak vyustil ve vznik jednoho z dramatickych Zanrt typickych
pro Kanadu, a sice politické satiry, pomoci minima vyrazo-
vych prosttedki pruzné a kriticky reagujici na aktualni spole-
¢enské déni a promeériujici je v G¢inny a pusobivy esteticky
tvar. Takovéto vyuziti divadla jako socialni platformy, suplu-
jici do jisté miry roli Zurnalistiky, mélo v devatenactém stoleti
nesmirny vyznam i vzhledem k tomu, Ze jen velmi mala ¢ast
obyvatel koloni{ byla gramotna ¢i méla snadny p¥istup k jakym-
koli , kulturnim statkim*. A kone¢né zabavna funkce divadla,
umoznujici magii spoleéného sdileni estetického i psycho-
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logického prozitku, byla realizovana prostfednictvim zanrt
puvodné francouzského a amerického dramatu, zejména me-
lodramatu, vaudevillu a burlesky — a také cirkusu, ktery se
pozdéji ve dvacatém stoleti v podobé tzv. ,nového cirkusu*
stal jednou z nejoceriovanéjsich forem kanadského uméni
a kultury vibec. Zejména soubor Cirque du Soleil, zaloZeny
v roce 1984 v Montréalu byvalymi pouliénimi umélci Guyem
Laliberté a Danielem Gauthierem, patii ke svétovym $pickam
cirkusového umeéni.

Kanadské drama a divadlo v devatenactém stoleti

O kanadském dramatu devatenactého stoleti se neda jesté
tvrdit, Ze by se mohlo py$nit formalni ¢i tematickou origina-
litou; vétSinou pasivné vychézi z evropské dramatické tra-
dice, kterou zpocatku nerozviji ptili§ samostatné, a pravem
tak dnes patii spiSe do divadelni historie nez na Ziva jevisté
kanadskych, tim méné svétovych divadel. Jako ptiklady ty-
pické dramatické tvorby tohoto obdobi lze uvést verSované
biblické drama Esther Elizy Lanesford Cushingové, z roku
1838, nebo dalsi tragédii na biblické motivy, Saula Charlese
Heavysiege, z roku 1857. Psaly se ovSem i hry na originalni
domaéci motivy, napf. patriotické drama Louise Frechetta
byly satirické komedie jako Provinc¢ni drama aneb rodinny
podnik (Provincial Drama Called the Family Compact), z ro-
ku 1839, pfipisované Hughovi Scobiemu, ktera zesmésiovala
politické poméry v tehdej$im Ontariu, nebo hra Félixe
Gabriela Marchanda, pozdéjstho guvernéra Québecu, Falesné
brilianty (Les faux brillants), z roku 1885, ktera vychazela
z Moliérova Méstdaka slechticem. Nejvyznamnégj$im kusem
z tradice devatenactého stoleti zistava romantické verSované
drama Tecumseh Charlese Maira, z roku 1886, které se vraci
k historii valky roku 1812 a po vzoru populérnich americ-
kych melodramat stavi do poptedi postavu ,,uslechtilého
divocha“, nacelnika Tecumseha, vyznamného britského spo-
jence ve véalce s Americany. ,, Tecumseh piedstavuje dilezi-
ty meznik ve vyvoji kanadského dramatu. Predkladé vizi
Kanady jako politického ttvaru zaloZeného na spolupraci,
v kontrastu s prospéchatskym individualismem Spojenych

11



statd.“® Dalsi hojné citovanou hrou, rovnéz inspirovanou val-
kou roku 1812, je patriotické drama Laura Secord Sarah Anne
Curzonové, z roku 1887.

Kulturni vlivy ,,staré vlasti“ se misily s domacimi podnéty
a postupné vytvarely zaklady ptivodniho, svébytného narod-
nfho divadla a dramatu. Pfestoze divadlo v Kanadé nikdy
nebylo masovou, ,mainstreamovou® zilezitosti, ve svych nej-
zajimavéjsich projevech od pocatku zZiveé reagovalo na aktual-
ni spolecenské skute¢nosti a jejich atmosféru. Ponékud
extrémnim pfikladem mohou byt — pro Kanadu jinak nep¥ilis
typické — rasové nepokoje ve Victorii v Britské Kolumbii
v roce 1860, kdy cernossti divaci nasilné obsadili sedadla
v Colonial Theatre ur¢ena pro bélochy, nebo poboufené pro-
testy katolickych i protestantskych duchovnich proti navstéve
slavné francouzské herecky Sarah Bernhardtové a proti tidaj-
nym obscénnostem na divadle, které, fec¢eno slovy reverenda
J. P. Silcoxe béhem kazéni ve Winnipegu v roce 1883, ,,by
i sodomity donutily se rdit a zacpavat si usi studem®.” Pfes
odpor cirkve si vSak mnozi vlivni mecenasi, jako napf. Lady
Dufferinové, uvédomovali umélecky i kulturni vyznam di-
vadla a podporovali ho materidlné i svou spole¢enskou auto-
ritou.

Politicka a socialni stabilizace Kanady po vyhléseni kon-
federace v roce 1867 vedla k primyslovému a ekonomickému
rozvoji a nasledné k rozvoji sité divadel i v zdpadni Kanadé
a k zakladani vydavatelskych domi, v nichz divadelni hry za-
¢aly vychazet tiskem. V letech 1873-1892 tak vzniklo ¢ty¥icet
novych divadel s kapacitou pfes tisic mist, které poskytova-ly
prostor nejen hostujicim spole¢nostem ze zahranici, ale i
rychle se profesionalizujicim stalym domécim soubortim.

5 Dennis Duffy: ,,Mair, Charles“. Canadian Encyclopedia. Edmonton:
Hurtig, 1988, str. 1287.

7 http://www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/english-language-
theatre/
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Kanadské drama a divadlo v prvni poloviné dvacatého stoleti

Kanada vstoupila do nového stoleti s jednozna¢nym optimis-
mem a virou v ispésnou budoucnost. Liberalni premiér Wilfrid
Laurier ji v roce 1904 formuloval slovy: ,,Devatenacté stoleti
patfilo Spojenym statim. Myslim, Ze dnes mtZeme sméle
tvrdit, Ze dvacété stoleti bude pattit Kanadé.“® Piestoze tak
smélé a nesporné privlastnéni celé historické epochy Kana-
dou se nezdatilo a Kanada dosud ztstava v mocenském i kul-
turnim stinu Spojenych statt, dnes 1ze pfi zpétném pohledu
konstatovat, ze Kanada obstala v tézké konkurenci nejen se
zavedenou evropskou kulturni tradici, ale i se silnym jiznim
sousedem prinejmensim se cti, a to i presto, Ze jeji kultura
vyraznéji pronikd do mezinarodniho povédomi teprve v po-
slednich desetiletich.

Navzdory tomu, Ze divadla v Kanadé byla na poc¢atku sto-
leti v duchu Laurierova popularniho sloganu velmi aktivni
a pilné zvala zahrani¢ni soubory i inscenovala vlastni tvorbu,
trvalo pomérné dlouho, nez v nich zaznél opravdu ptivodni
hlas reflektujici kanadskou skutecnost originalni umeéleckou
formou. D4l se psala melodramata, lehké komedie, vychovné
hry pro mladez (nabadajici napt. k abstinenci) a humorné dra-
matické ske¢e (mezi jejich autory byl i u nés hojné ¢teny
Stephen Leacock), ale tato kdysi popularni tvorba pattila
svym duchem do uplynulého stoleti. Kanadsti dramatici a di-
vadelnici se inspirovali pfedevsim britskymi a francouzskymi
vzory. Umélecky nejpfinosnéjsi byla inspirace irskym narod-
nim divadlem Abbey Theatre, dlouhodobym pozitivnim mo-
delem pro fadu kanadskych tvircd. Jiné autority, napiiklad
Vincent Massey, Generalni guvernér Kanady a vyznamny kul-
turni ¢initel, ktery se zaslouZil mimo jiné o zaloZen{ klicovych
kulturnich instituci, jako kanadské Narodni knihovny nebo
Kanadské rady pro umeéni, propagovaly britsky model vysoké-
ho umeéni pro vytvoieni jednotného, synergického konceptu
kanadského narodniho divadla.

V roce 1922 Massey prohlasil: ,,Pokud mame mit vlastnf,
kanadské drama, musime mit i vlastni kanadské divadlo,

8 http://www.cbc.ca/news/business/the-21st-century-belongs-to-canada-
1.876442
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v némz bude moci byt inscenovano.“? Tento cil se z¢ésti po-
dafilo naplnit uz v roce 1919 zaloZenim divadla Hart House
v Torontu, zaméfeného na inscenovéni her kanadskych autor.
Politika podpory domaci tvorby a narodni kultury se osvéd-
¢ila natolik, Ze v roce 1927 uz bylo hodnotnych kanadskych
her dost na to, aby vydaly na dvousvazkovy knizni soubor s né-
zvem Kanadské hry z divadla Hart House (Canadian Plays from
Hart House Theatre). Nejzajimavéjsim dramatikem z okruhu
divadla Hart House byl Merrill Denison, autor nesentimental-
nich satirickych komedii, boficich mnohé stereotypni myty,
jez si Kanadané o své kultute vytvorili (naptiklad hry cyklu vy-
daného v roce 1923 pod nazvem Nehrdinsky sever— The Unhe-
roic North), a prvni vyznamnéjsi kanadsky dramatik vibec.

Dalsim dilezitym krokem k etablovéani kanadského drama-
tu a divadla a jeho institucionalizaci bylo zaloZeni festivalu
Dominion Drama Festival v roce 1932. Festival byl otevieny
jak profesiondlnim, tak amatérskym autorim a divadelnim
soubortim a i pfes pozdéjsi kritiku za léta své existence (1932
az 1970) vyrazné piispél k rozvoji $irsi divadelni scény v Ka-
nadé i pavodni kanadské dramatiky (zatimco v roce 1934 méli
organizatofi k dispozici pro tc¢inkujici soubory jenom devét
pavodnich kanadskych her, v roce 1966 uZ to bylo 240 her jen
v angli¢tiné.) Podobné vyznamnou instituci bylo dodnes
fungujici Centrum pro umeni v Banffu v Alberté (Banff Centre
for the Arts), zaloZené v roce 1933, z néhoZ vzesla napf. nej-
vyznamngj${ dramaticka t¥icatych a ¢tyficatych let Gwen
Pharis Ringwoodova.

Rozhlasova hra - divadlo pro jiné smysly

Pravdépodobné nejvyznamnéjsim podnétem pro vyvoj kanad-
ského dramatu a divadla vSak byl nastup rozhlasu ve t¥icatych
letech. Kanadskd rozhlasova korporace (Canadian Broadcas-
ting Corporation) byla zaloZena v roce 1932 a uz v roce 1936
zacGala pravidelné vysilat rozhlasové hry, pro jejichZ tvorbu
soustavné najimala autory, herce, dramaturgy, reziséry, hudeb-
niky a techniky, ¢asto ty nejlepsi profesionaly v oboru.

9 Vincent Massey: ,, The Prospects of a Canadian Drama*“, Queen’s Quar-
terly 30, ¥ijen 1922, str. 200.
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Vyznam radia pro Kanadu a dodnes neobycejné silna po-
sluchacska tradice jsou snéze pochopitelné, uvédomime-li si
pro Evropany tézko pfedstavitelny nepomér mezi obrovskou
rozlohou zemé a velmi nizkym poc¢tem obyvatel. Kanadané
zijici mimo velka méstska centra (kterych ostatné v Kanadé
ve srovnani se Spojenymi staty neni mnoho) nemaji mnohdy
snadny pfistup k divadltim, koncertnim a vystavnim sinim,
kinoséltim a jinym déjistim spole¢né sdilené kultury a pfed
nastupem televize a pozdéji pocitacovych technologii pro
né rozhlas ¢asto pfedstavoval jediny zdroj informaci, zabavy
a uméleckych prozitkd. (Informac¢ni funkce radia byla naprosto
klicova zejména za druhé svétové valky, kdy Kanadané netrpé-
livé ¢ekali na kazdou zpravu z evropskych bojist, ¢asto vzdale-
ni stovky kilometrt od nejbliz§ich méstskych center.) VSeobec-
né dostupnost rddia a snadnost a nizk4 materialni naro¢nost
inscenovani ucinily z rozhlasové hry nesmirné popularni a své-
ho druhu charakteristicky zanr kanadského dramatu.

,Zlaty vék* kanadské rozhlasové hry nastal, kdyz byl dra-
maturgem CBC jmenovan Andrew Allan. V dobé jeho ptisobe-
ni (1944-1955) vznikala v CBC fada originalnich, pasobivych
dramat, kterym se datilo dosahovat Siroké posluchacské po-
pularity, aniz by slevovala z vysokych uméleckych narok.
Allantv potad rozhlasovych her Jevisteé (Stage), vysilany
kazdy tyden, se stal jakymsi ekvivalentem oficidlné neexistu-
jiciho narodniho divadla.

Modernismus a experiment v kanadském dramatu

Nektefi autofi se snazili tviréim zptsobem oprostit od pou-
hého napliiovani evropskych dramatickych forem kanadskym
obsahem a najit pro kanadskou skute¢nost originalni zanro-
vé vyjadreni. Jednim z nich byl dramatik, divadelni pedagog
a publicista Herman Voaden.

Voaden byl silné ovlivnén evropskym divadlem, pfedevsim
Ibsenem, hudbou Richarda Wagnera a vytvarnym expresio-
nismem. Zaroveil ho hluboce okouzlila krajina kanadského
severu (konkrétné severniho Ontaria), v némz spatfoval jeden
z moznych zdroji vnimani kanadské narodni identity. Pro
jeji vyjadieni vytvofil origindlni divadelni formu, jiz nazval
,symfonickym expresionismem®. Jednalo se o jakysi zanr
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multimedialniho divadla, potlacujicitho verbalni slozku ve
prospéch kombinace hudby a vyrazového pohybu se silnymi
vizualnimi obrazy. PfestoZe Voaden platil za nejvyznamnéj-
§tho kanadského dramatika prvni poloviny dvacétého stoleti,
dnes ptisobi texty jeho her nezivym, artistnim dojmem a jejich
potenciondlné nesmirné obtizné jevistni provedenti je bez auto-
rovy ucasti takifka nemyslitelné; Voaden se tak ironii osudu
stal z radikalniho inovatora mrtvym klasikem.

Jinym experimentem pfedvaleéného obdobi, z néhoz se
vyvinul charakteristicky rys kanadského divadla, je kolektiv-
né psané a inscenované drama, zrozené z tradice délnického
divadla tficatych let, importovaného z Velké Britanie. Toto di-
vadlo radikalni ideové i umélecké avantgardy svym obsahem
kriticky reagovalo na hospodaiskou krizi a svou formou dava-
lo prostor lidem, ¢asto bez divadelniho vzdélani, k vyjadieni
a pretvateni jejich existence. Nejslavnéjsi hrou tohoto Zédnru
zustava ,komunisticka agitka“ Osm muzi mluvi (Eight Men
Speak) Oscara Ryana, Edwarda Cecila-Smithe, Franka Lovea
a Mildred Goldbergové, z roku 1934.

Kanada a Shakespeare

Dal$im vyraznym zlomovym momentem ve vyvoji kanadské-
ho divadla a dramatu bylo zaloZeni svétového shakespearov-
ského festivalu v kanadském Stratfordu v Ontariu v roce 1953.
Festival, pavodné skute¢né zaméfeny na inscenace Shakespea-
rovych her, mél zanést Kanadu na mapu svétového divadel-
nfho déni a zvysit jeji mezinarodni kulturni prestiz. Z toho
divodu byl do funkce prvniho feditele festivalu povolan vliv-
ny britsky producent a rezisér Tyrone Guthrie a spolu s nim,
jak se stalo tradici, fada hvézd britského divadla. Kanadsky
dramatik a prozaik Robertson Davies, ktery se na dramaturgii
festivalu v prvnich ro¢nicich vyznamné podilel, je zhodnotil
slovy: ,,Stratfordsky festival je umélecka casovana bomba, kterd
vybuchla pfesné v dobé, kdy je kanadské divadlo ptipravené
odfiznout se od mrtvé minulosti a vykrocit k budoucnosti.“°

10 Robertson Davies: The Well-Tempered Critic: One Man’s View of
Theatre and Letters in Canada. ed. Judith Skelton Grant. Toronto:
McClelland and Stewart, 1981, str. 66.
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Postupem let se dramaturgie stratfordského festivalu pro-
ménovala a zacala reagovat na kritiku, Ze upfednostiiuje vy-
soké elitdfské uméni na tdkor malych, nezavislych divadel
produkujicich skute¢né kanadské divadlo. V roce 1971 bylo
pristaveno tzv. Treti jevisté (Third Stage), zGasti pro inscenace
kanadskych her, které se postupné staly pravidelnou a respek-
tovanou soucésti festivalové dramaturgie. Stratfordsky festival
se tak stal vyznamnym centrem divadelniho Zivota Severni
Ameriky a souc¢asti kanadské narodni kultury. Shakespeare je
pro Kanadu nejen velkym dramatikem piSicim ve stejném
jazyce, ale kulturni ikonou, vic¢i niz se divadelnici tradiéné
riznym zpusobem vymezuji, at uz inscenovanim samotnych
her nebo jejich tvir¢imi adaptacemi, vypovidajicimi stejné
plasticky o kulturni tradici jako o soucasnosti.

Kanadské ,,narodni“ drama

Nebyvaly rozmach kanadské dramatiky pak nastal koncem
Sedesatych let, kdy zemé slavila stoleté vyroci svého vzniku
a prozivala obdobi bytostné narodni hrdosti a sebeuvédo-
méni. A je dalsi pfiznacnou ironii kanadské kultury, Ze tro-
jice umélecky nejzdatilejsich a nejslavnéjsich dramat, ktera
méla premiéru v roce 1967 a zdsadnim zpusobem udala tén
dal$imu vyvoji, podavala emocionalné nesmirné ptisobivy,
av8ak nelichotivy, kontroverzni a silné znepokojivy obraz
kanadské skutec¢nosti a jejich vnitfnich, dosud nefesenych
rozporu. Byla to jednak prvni hra jednoho z nejvyraznéjsich
dramatikd Jamese Reaneyho Barvy ve tmé (Colours in the
Dark), odehravajici se v citoveé represivnim prostiedi farmar-
ského Ontaria, na kterou Reaney navézal v sedmdesatych
letech historickou trilogii Donnellyovi (The Donnellys), ozna-
¢ovanou za jedno z nejvyznamnéjsich dél kanadské drama-
tiky, dale syrové vézetiské drama Johna Herberta Stésténou
i lidmi zavrZen (Fortune and Men’s Eyes — nazev parafrazuje
prvni ver§ Shakespearova sonetu ¢. 29), které bylo pfeloZeno
do ¢tyfticeti jazykt, inscenovano ve vice nez stovce zemf a sta-
lo se nejc¢astéji vydavanou, a tim i svym zptisobem nejispés-
néjsi kanadskou divadelni hrou viibec, a nakonec hra Extdze
Rity Joe (The Ecstasy of Rita Joe) George Rygy, ktera méla pre-
miéru v listopadu 1967 ve Vancouveru, do dvou let nato byla
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inscenovana ve francouzském piekladu v Montréalu a dostala
se i na program celonarodni televize CBC. V recenzi insce-
nace z roku 1976 kritik Jamie Portman vzpominal: ,,Rita Joe se
objevila v roce stého vyroci federace, kdy Kanadané poprvé
zatouzili podivat se pofadné sami na sebe. Ale pohled, ktery
jim tato hra nabizela, je neptijemné zneklidiioval. Euforie
splaskla a s ni i pocit samolibého uspokojeni vyvolany oficial-
nimi oslavami kulatych narozenin zemé; misto néj se dosta-
vilo zjisténi, Ze s touto zemi a s jejimi institucemi neni ani
zdaleka vSechno v pofadku.“!* Hra je pfibéhem tragického
konfliktu indianské divky s véts§inovou spolec¢nosti a dotyka
se bolestného tématu rasismu a limitd moznosti i opravné-
nosti kulturni asimilace.

Prestoze rozruch kolem Rity Joe znamenal, Ze ,kanadska
divadla — byt nékdy neochotné — poprvé musela zacit brat
kanadské dramatiky vazné“,'? cesta ptiivodni dramatiky k obec-
nému uznani nebyla snadné a jednoznac¢na. Doklada to i insce-
nacni historie vy$e jmenovaného dramatu Johna Herberta
Stésténou i lidmi zavrZen: hra byla sice nastudovéna uZ v ro-
ce 1965 pro stratfordsky festival, ale plného profesionalniho
provedeni se dockala v roce 1967 v New Yorku a poté v Lon-
dyné, kde sklidila obrovsky tspéch (posileny jesté filmovou
verzi z roku 1971, k niZz Herbert napsal scénar), kdezto v Kana-
dé byla na programu pouhy tyden na ,,experimentalni“ Scéné
ve Vancouveru a kratce ve Winnipegu; Toronto, povazujici se
za vyznamné centrum divadelniho Zivota v Severni Americe,
si na inscenaci muselo pockat az do roku 1975.

Podnétné a umélecky originalni divadlo se v sedmdesatych
letech — v souvislosti s nové chdpanym narodnim citénim
a zdjmem o historii zemé — zacalo odehravat zejména na alter-
nativnich scéndch mimo velkd kulturni centra a mimo main-
stream. Mezi vyznamna nové zaloZena divadla tohoto sméru
patii Tamahnous Theatre ve Vancouveru, edmontonské Thea-
ter 3, Mummers Troupe na Newfoundlandu, politicky radikél-
ni divadelni soubor ozivujici tradici stfedovékych lidovych

11 Jamie Portman: ,,Ecstasy of Rita Joe Still Manages to Shock and Scourge*,
Vancouver Province 12, April 1976, str. 10.

12 Neil Carson: ,,Towards a Popular Theatre in English Canada“, Cana-
dian Literature 85, Summer 1980, str. 64—65.
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maskar, a pfedevsim torontské divadla Thédtre Passe Muraille
a Tarragon, které v sedmdesatych letech obnovilo tradici ko-
lektivni tvorby a ideologického radikalismu. Jeho nejslav-
néj$im kusem byla hra Farmadrskd show (The Farm Show),
z roku 1972. Newfoundlandsky Mummers Troupe se podobné
vyrazné prosadil i mimo svou provincii radikalni socialné
angazovanou kolektivni hrou Tuleni se také zabijeji (They
Club Seals, Don’t They?), héjici tradi¢ni formy lovu proti fa-
lesnému, pokryteckému sentimentalismu.

Torontské divadlo Tarragon, zaloZené v roce 1971 Billem
Glasscem, od pocatku sazi pfedevsim na profesionalni kvali-
tu té nejvyssi drovné; piestoZe se nevyhybd inscenovani zahra-
ni¢nich her, soustiedi se pfevazné na kanadskou tvorbu, ktera
tradicné tvoti zhruba dveé tfetiny jeho repertoaru, z toho z polo-
viny ve svétové premiéfe. Vyznamnymi dramatiky spojenymi
s Tarragonem jsou napt. David Freeman, David French a Michel
Tremblay, patrné nejvlivnéjsi frankokanadsky autor, jehoz
hry byvaji uvadény v anglickém piekladu. Nejzndméjsi hrou
Davida Freemana jsou Magori (Creeps), z roku 1971, odvazny
tematicky experiment, jehoZ postavami jsou obéti mozkové
obrny Zivotici v chrdnéné dilné. Tetralogie Davida Frenche
Odchod z domu (Leaving Home), Z vdlky (Of the Fields, La-
tely), Salt-Water Moon (Slany mésic) a 1949, napsana v letech
1972-1988, zobrazuje archetypalni rodinné konflikty na po-
zadi ambivalentniho vztahu obyvatel Newfoundlandu, typic-
ké kulturni periferie, a kontrastniho prostfedi anonymniho,
odlidsténého kanadského velkomésta.

Drama kanadské periferie

Prestoze Toronto zustava centrem kanadské divadelni kultury,
rostouci pocet dramatika se rekrutuje ze vzdalenych regionti
s jasné vymezenou kulturni identitou. K vyse jmenovanym
autorim z Newfoundlandu, ¢asto povazovaného za jakysi
opomijeny tfeti svét severoamerického kontinentu, lze zatadit
pozoruhodného dramatika Michaela Cooka s jeho syrovymi,
expresionistickymi dramaty o moZnostech preziti v krajnich
podminkach. ZkuSenost zapadni Kanady, konkrétné prérij-
nfho Saskatchewanu, zase reflektuji hry Kena Mitchella,
napiiklad jeho muzikal Kruté sizy (Cruel Tears), z roku 1975,
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ktery je prepisem Shakespearova Othella, odehréavajici se
mezi Fidi¢i ndkladakt. Hry Davida Fennaria, jako je dvojja-
zy¢né, anglicko-francouzské drama Balconville, z roku 1979,
jsou naopak zasazeny do velkoméstského prostredi délnic-
kych ¢tvrti Montrealu a dramatizuji otdzku moznosti vzéjem-
né komunikace a souziti anglofonnich a frankofonnich Kana-
dant.

Jin{ autofi kombinuji zkuSenost s konkrétnim regionem se
zdjmem o historii zemé, véetné jejich temnych a kontro-
verznich epizod. Vyznamnou dramatickou zdpadni Kanady
a jejich déjin je napi. Sharon Pollockové: jeji historické drama
Walsh, z roku 1973, se vraci k méné znamym a zaml¢ovanym
otazkdm kanadské minulosti, konkrétné k ttéku nacelnika
Sitting Bulla do Kanady po osudové bitvé u Little Big Hornu,
a zneklidriujicim zptsobem uvazuje o vztahu déjinnych uda-
losti a osobni morélni odpovédnosti. Historicko-socialni ko-
medie Ricka Salutina Kanadané (Les Canadiens), z roku 1977,
pak dramatizuje nékteré z tstiednich kanadskych myta, od
nérodnostni a jazykové dvojlomnosti kanadské identity az po
kanadskou posedlost hokejem, a vtipnym a jevi§tné efektnim
zpusobem provéadi divaky kanadskymi déjinami vymezenymi
tfemi tfetinami hokejového utkéani.

S postupujicim ¢asem se kulturni zabér kanadského re-
gionalismu rozsifuje a do povédomi se postupné zac¢inaji do-
stavat dosud opomijené oblasti; k mapé kanadskych periferii
pribyva pfedevsim sever, jehoZ kultura je mohutné formovana
nejen extrémnimi pf{rodnimi podminkami, ale i odvékou p¥i-
tomnosti jeho ptivodnich obyvatel. Pokud jde o drama kanad-
ského severu, lze rozligit mezi tvorbou autort nabizejicich
pohled ,,z jihu®“ a tvorbou autord pochézejicich z ptivodnich
etnik, pro néz byl arkticky sever odnepaméti domovem. Prvni
skupinu reprezentuje napi. tsporné, efektni monodrama
Wendy Lillové Povoldni Heather Roseové (The Occupation of
Heather Rose), z roku 1987, které je tizkostnym, frustrovanym
a rezignovanym monologem kdysi nadsené zdravotni sestry,
,kanadské Florence Nightingaleové®, po navratu z ptisobeni
v izolované indidnské komunité na kanadském severu — pozi-
tivisticky optimismus se rozbiji o zjisténi vlastni nedostatec-
nosti a omylnosti a o poznani disledk necitlivého uplatiiovani
moci vét§inovou kulturou. O deset let pozdé&ji mélo premiéru
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temné ,severské” drama Sled Judith Thompsonové, jedné
z nejproduktivnéjsich a nejcastéji inscenovanych kanadskych
dramaticek soucasnosti. Hra je ptisobivym obrazem pudové-
ho, nezvladatelného a nevysvétlitelného nasili v téch nejkraj-
néjsich podminkach existence, v némz se drsny realismus
misi se snovymi vyjevy inspirovanymi domorodou mytologii.

Na dramatickou tvorbu autort ,,z jihu* reagujf autoti pred-
stavujici pavodni severska etnika; nabizeji autenticky, vécny,
neromantizujici pohled na realitu severu a navazuji na dlou-
hou tradici tstni slovesnosti, ritudlu a ptivodni mytologie.
Divadelni projev je jim svou podstatou ¢asto blizsi nez kom-
plexni Zdnrové atvary typické pro zédpadni literaturu a umoz-
fiuje jim aktualni, pohotové umélecké sebevyjadieni v rychle
se ménicim soucasném svété. Vznikaji prvni divadelni sou-
bory ptivodnich etnik, jako je divadlo Nakai ve Whitehorse
v teritoriu Yukon nebo inuitské divadlo Tunooniq v Nunavutu.

Inuitské divadlo kanadského severu mé svou estetikou
a ideologii pFirozené blizko k tvorbé soucasnych autori in-
didnského ptivodu, at uz ptisobicich v tradi¢nich méstskych
centrech divadelniho Zivota nebo v odlehlych rezervacich mi-
mo stalé, ,kamenné” divadelni scény. Kromé jiz zminéného
Tomsona Highwaye, zakladatele indianského divadla v Torontu
(a na konci osmdesatych let umeéleckého feditele nejstarsiho
indianského divadla Native Earth Performing Arts), patfi k nej-
vétsim autoritdm soucasného indidnského divadla a dramatu
napiiklad Monique Mojica, Daniel David Moses, Drew Hayden
Taylor, Marie Clements a dalsi.

Ptiklad indidnského dramatu a divadla dokazuje rostouci
zdjem o etnickou kulturu a uméni v dnes$ni Kanadé. Kromé
puvodnich obyvatel maji své zastoupeni na soucasné diva-
delni scéné vSechna vyznamnéjsi etnika a kulturni skupiny;
ve vétsich centrech tak pisobi napi. afro- kanadska, italska,
zidovska, hispanska, ¢inska, japonska a mnoha dalsi divadla,
jejichZ tvorba ¢asto bezprostiedné reaguje na otazky imigrace
a s ni spojené problémy asimilace, komunikace, kulturni
i osobni vykofenénosti apod. Existenci bohaté etnické diva-
delni scény umoziiuje kromé faktické skladby kanadského
obyvatelstva i oficialni federdlni politika multikulturalismu,
ktera systematicky podporuje kulturni produkci etnickych
mens$in a napomaha tak jejich zacletiovani do spole¢nosti.
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Tradi¢ni tolerance vici mensindm se ovSem nevztahuje
pouze na etnické skupiny; ve vétsich centrech ptisobi i di-
vadla zaméfena na tvorbu gay a lesbickych autorta a autorek,
mnohdy nejen ideologicky radikélni, ale i umélecky original-
ni a hodnou zajmu. Jako pifiklady toho nejlepsiho v soucas-
ném divadle mohou slouzit feministické divadlo Nightwood
v Torontu nebo ,,gay divadlo“ Buddies in Bad Times.

Soucasné kanadské drama a divadlo tak nabizi skute¢né —
byt mozna pfekvapivé — Sirokou $kédlu nejen témat vypovida-
jicich o ndrodnim charakteru zemsé, ale i rozmanitych p¥istu-
pu k jejich jazykovému a jevistnimu feSeni. Mnoha z téchto
témat nejsou jen vyluénou kanadskou provenienci, ale t¢in-
nym a inspirujicim zptisobem rezonuji i v jiném kulturnim
prostiedi — coz doklada i ispéch piekladi a inscenaci kanad-
skych her naptiklad v Némecku, Francii, Polsku, Italii, ale
tfeba i v Japonsku. Kulturnimu a geografickému pfenosu ka-
nadské dramatiky napomaha i skutec¢nost, Ze jde typicky o hry
technicky nenaroc¢né na jevistni provedeni — monodrama, p¥i-
padné hry pro pouhych nékolik postav, orientované na vytva-
feni vyznamu slovem a hereckou akcf, jsou pro kanadské drama
charakteristi¢téjsi nez vypravné kusy reprezentujici velké,
,narodni“ ideje. P¥i bliz§im pohledu na kanadské drama sou-
Casnosti 1ze tedy nejen souhlasit s hrdym tvrzenim kanadskych
divadelnich historikd, Ze , kanadské divadlo se konec¢né
osvobodilo od své kolonialni minulosti a hraje dtlezitou roli
v komplexu narodni kultury“,'* ale také konstatovat, ze ma
svymi nejlep$imi dily co nabidnout i ostatnimu svétu.

Wendy Lillova (*1950) a Povoldni Heather Roseové

Jedna z recenzi monodramatu Wendy Lillové Povoldni Heat-
her Roseové, z roku 1986, popisuje zapletku hry nasledovné:
,, Vytesit vSechny problémy, které trap{ indidanské rezervace
na kanadském severu, nemuze pfece byt tak tézké. Heather
Roseovi si to alespori tak pfedstavuje. S ¢erstvym diplomem
zdravotni sestry se vydava do odlehlé rezervace v severnim
Ontariu, vyzbrojena pfiruckou o zdravé vyzivé a pozitivnim

3 http://www.dramaonlinelibrary.com/genres/canadian-drama-iid-2523
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piistupem, a oc¢ekavd, ze vSechno ptjde jako po masle. Ale
skutecnost je tplné jina.“1*

Hra je inspirovédna autor¢inou osobni zkuSenosti s praci
konzultantky Kanadské asociace pro dusevni zdravi v sedm-
desatych letech v odlehlych, nehostinnych a sociadlné znevy-
hodnénych oblastech kanadského severu. Jeji jedina postava
je kdysi idealistickéa zdravotni sestra, povazujici se za jakousi
moderni Florence Nightingaleovou s ,,neotfelym pfistupem®,
ktera podava divaktim zpravu o svém nékolikamési¢nim pi-
sobeni v severské indianské rezervaci, o straslivém fiasku
svého uslechtilého poslani a o svém néasledném psychickém
zhrouceni.

Na prvni pohled se Heather zda byt na své posldni dobie
pfipravena: je mlada, plna nad$eni a chuti pomahat, je v za-
sadé upfimna, zdanlivé oddané své praci i pacienttim a ochot-
na pfijmout vyzvu, kterou jeji volba povolani obnasi. Avsak tato
maska nad$eni a dobré vile se brzy ukaze jako pouhy socidlné
formovany systém piedsudki o vlastni kulturni nadfazenosti,
ktery se za¢ne rozpadat pfi prvnim kontaktu s realitou. Heat-
hetiny stfety s nec¢ekané odlisnou socialni, kulturni i psycho-
logickou skute¢nosti postupné odkryvaji mnohdy désivé Zivotni
podminky na této ,,Bohem zapomenuté“ periferii, které vétsi-
nové spolecnosti, tak hrdé na svou kvalifikaci a socialni poli-
tiku, rozhodné neslouzi ke cti. Jako pFi¢inu téchto problému
navic jednozna¢né identifikuji spole¢ensky a administrativni
systém, piedstavovany lidmi, jako je Heather, vyznacujici se
okazalou pychou a povysenosti maskovanou dobrymi tmysly,
presvédcenim o vlastni pravdé, neschopnosti empatie — a vlast-
né i mizernym, nebo alespoil neodpovidajicim vzdélanim.
Toto odhalenti je o to ptisobivéjsi, Ze je zprosttedkovano posta-
vou zdravotni sestry, tedy kulturni ikony bohaté na pozitivni
asociace, a rétorikou statni zdravotni péce — coz je v podstaté
,Spravna véc“, aZ na to, Ze tady slouzi necitlivému utlaku téch,
kteti do jeji struktury nezapadaji, nebo, pfesnéji feceno, nefun-
guje viibec. Toto zjisténi je pro Heather znicujici nejen proto,

4 Wyonarski, Blair. ,, The Occupation of Heather Rose an emotional roller
coaster with a generous dose of reality” www.thesheaf.com/2011/02/
10/the-occupation-of-heather-rose-an-emotional-roller-coaster-with-
a-generous-dose-of-reality/, accessed December 14th, 2013.
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7e, jak sama pfiznava, ,neni zadny Einstein®“, ale i proto, Ze
nedokaze nahlédnout principy kulturni specifi¢nosti svého
vzdélani a metodologie své profese.

Rychlost ztraty iluzi tak Heather zastihne zcela nepfiprave-
nou a donuti ji pfed divaky pfiznat vlastni zklamani, deziluzi
a odcizeni — nejen od mista svého ptisobeni a od svého po-
volani, ale i od samotné podstaty vlastni profesionalni iden-
tity a ptrinalezeni. Nakonec musi pfipustit, pfedevsim sama
sobé, Ze jeji sen o romantice severu se beznadéjné rozplynul
a zZe se ,stala obéti klamu“ — za ktery zjevné nenese zodpo-
védnost jen ona sama. Heather se stala obéti klamu svého po-
volani: tedy Ze je zdsadné vylouceno, aby se jako zdravotni
sestra, poskytovatelka péce, pomoci a snad i nadéje, dopustila
omylu a chybné vyhodnotila potifeby svych pacient nebo
mezi nimi délala rozdily.

Nejtizivéji ironicky moment Heathefina vyznani, ktery je
kulminaci jejiho dramatického monologu, pfichézi ve chvili,
kdy pochopi, Ze to, co ji ,,oklamalo®, je systém, jemuz slouZi,
a zacne se citit jeho uk¥ivdénou obéti, aniz by si pfipoustéla,
7e jeho bezprostfednimi obétmi jsou jeji bezmocni, ,,socialné
slabi“ a ,,nespolupracujici“ pacienti, ponofeni do neproniknu-
telného, vyznamotvorného mlceni. V té chvili nastane v jeji
,optimistické, veselé* rétorice kriticky zlom a padnou prvni
vazna obvinéni — a s nimi padaji i zadbrany, které az dosud
vytvéarely zdani, Ze problém je Fesitelny a $kody napravitelné.
Heather totiZ nechténé prozrazuje dalsi hluboky a dramaticky
pusobivy paradox své situace: pfestoze o Indianech se tradic-
né predpokladd, ze maji ,,problém s alkoholem®, v rezervaci,
kde Zije Heather, je to jen ona a ostatni ,,do¢asné ptisobici“
bélosi, kdo v alkoholu utapi pocity vlastniho selhani, nejisto-
ty a odcizeni. Heather je tedy nejen zrazena, ale sama zrazuje
vlastni profesionélni zasady a zodpovédnost.

Faktickd a emoc¢n{ kiivka Heathefiny prohry a jeji smutny
pokus o sebeobranu ji vykresluje jako komplexni postavu, ne-li
v psychologickém, tak v dramatickém slova smyslu. Jeji role
byla popséana jako ,,nejsviidnéjsi, nejldkavéjsi, nejzddoucnéjsi
role pro ambici6zni mladou herecku v dnes$ni Kanadé“.'®

15 http://compthis.blogspot.com/2007/08/last-play-I-shall-write-about-
today.html
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Sherrill Graceové, kanadskd odbornice na diskurz kultury
severu, spravné poznavd, Zze Heathefin hnév implicitné ,ne-
mifi na Indiany, ale na jej{ vlastni romantickou nevédomost
a aroganci, s niZ se postavila do role novodobé Florence
Nightingaleové, na lhostejnost lékaft a statnich tfednikt a na
rasistické, imperialistické pfedsudky, na nichz je zaloZeno
vmésovani moci do indianské kultury.“?®

Dramaticka konfese Heather Roseové, pfirovnavana ke Con-
radovu Srdci temnoty, tak pfedstavuje ojedinélou, nezpochyb-
nitelné ,,Zenskou“ verzi cesty za poznénim z jihu na sever;
neni to cesta za dobrodruzstvim a za vitéznym podrobenim,
vefejné pfiznani a pojmenovani nékterych urcujicich skutec-
nosti existence Kanady. Sever je ,,nahliZen jako misto duchov-
ni krasy, ticha, dokonce transcendence, ale také jako misto
hrizy, osaméni, silenstvi a smrti. Pro mysl obyvatel jihu ptfed-
stavuje sever misto paradoxu: je zaroven prazdné — neni
v ném nic nez jezera, feky, lesy, mocaly, tajga, tundra a led —
a plné, plné exotickych lidi, pfirodniho bohatstvi, nevyfese-
nych zahad, tajemstvi a pfizrak.“"’

Djanet Searsova (*1959) a Harlemsky duet

Jednou z nejzajimavéj$ich a nejpodnétnéjsich skutecnosti
ohledné soucasného kanadského dramatu a divadla je rozvoj
afrokanadské dramatiky. Pfestoze jeho zacatky sahaji az do
poloviny devatenactého stoleti, kdy divadelni skupina mla-
dych ¢ernosskych muzt sehrala v Torontu vybrané scény ze
Shakespeara, afrokanadské divadlo se profesionalizovalo az
o celych sto let pozdéji a teprve v devadesatych letech zazilo
prudky kvalitativni i kvantitativni vzestup. Na scénu ptisla
nebo ,,novych Kanadant“, kte¥i ji obohatili o ¢erstvou histo-
rickou zkuSenost i estetickou senzibilitu. Zdaleka nejvlivnéj-
§1 z nich je Djanet Searsovd, dramaticka, ale také Gspésné

16 Sherrill Grace, Eve d’Aeth and Lisa Chalykoff, eds. Staging the North.
Twelve Canadian Plays. Toronto: Playwrights Canada Press, 1999, str. 255.

17 Sherrill Grace, Eve d’Aeth and Lisa Chalykoff, eds. Staging the North.
Twelve Canadian Plays. Toronto: Playwrights Canada Press, 1999, str. xi.
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herecka, rezisérka, producentka, pedagozka a editorka. Jeji hry
se citlivé a presvédcivé dotykaji toho, co dalsi afrokanadsky
autor George Elliott Clarke nazval ,,poly-védomim* afroka-
nadské identity, jeho spletitych kofent a soucasnych reali-
zaci, v piipadé Searsové navic obohacenym o vyraznou feminis-
tickou perspektivu. Jeji Harlemsky duet je hrou o osudové
lasce, o rasismu vnitfnim i vnéj$im, o otroctvi i minstrelském
umeéni, o pomsté a vérném pratelstvi, odehravajici se na kul-
turnim pozadi Shakespearova Othella, pfeneseného do sou-
¢asného Harlemu, a vypravéjici pfibéh pfedchéazejici déji
Shakespearovy tragédie. Searsova sama vysvétluje, Ze bezpro-
stfedni inspiraci pro Harlemsky duet pro ni bylo prvni zhléd-
nut{ inscenace Othella s Laurencem Olivierem v hlavni roli,
jiz hral podle tradi¢nich zvyklosti se zacernénou tvari: ,,Jako
zkusenou divadelni veteranku afrického ptivodu mé Shake-
speartuv Othello fascinoval od prvni chvile, kdy jsem se s nim
setkala ... Othello je prvni African, ktery se v analech zapadni
dramatické literatury objevuje. Harlemsky duet jsem napsala
ve snaze vymitit jeho ducha. Harlemsky duet, rapsodicka
bluesova tragédie, zkouma disledky vnimani rasy a sexuali-
ty na Zivoty lidi afrického ptivodu. Je to ptibéh lasky. P¥ibéh
Othella a jeho prvni Zeny, Billie. Odehrava se v letech 1860,
1928 a v soucasném Harlemu na rohu ulic Malcolma X a Mar-
tina Luthera Kinga a ze v§eho nejvic je to ptibéh Billie.“®
Na ptedloze Shakespearova Othella Searsova zkoumé do-
sud mélo FeSené otazky o pozici Zenské postavy ve vztahu,
kde moc drzi v rukou muz, ktery o této roli nijak nepochybuje.
Avsak genderové vztahy se nevyhnutelné odehrévaji v izké
souvislosti s problémem rasy. Othello Djanet Searsové je
mlady ¢ernossky intelektual, ktery opousti svou ¢ernosskou
pritelkyni Billie kvtli své bélosské kolegyni, jez pro néj ma
stejné kouzlo, jako m& Desdemona pro jeho shakespearov-
ského ptfedchtdce. Z Desdemony zbyva u Searsové pouhé
Mona, ,,bily* stin, ktery dopada na jevisté pouze zdalky, ale
o to hrozivéji. Cela tragicka situace je nazirana z pozice Billie,
nestastné, zlomené — ale nikoli bezmocné. Searsova navic
origindlné naru$uje zndmou chronologii Shakespearovy hry:

zx 2

nejenze s autentickou realisti¢nosti pfenasi déj do soucasného

8 Djanet Sears: Harlem Duet. Winnipeg: Scirocco Drama, 1998, str. 14—15.
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Harlemu, ale pracuje i s fantazijnimi motivy z africké my-
tologie a z afroamerického kolektivniho podvédomi; oba tra-
gi¢ti milenci se objevuji i jako otroci na americkém jihu v dobé
pfed obcanskou valkou a jako herci harlemského minstrel-
ského divadla ve dvacatych letech minulého stoleti. Hra tak
opousti p¥isné realisticky rdmec, rozsifuje moznosti vysoce
basnického jevistniho jazyka a zobecnénim a ,,zvéénénim*
nékterych kladenych otazek, pfedevsim o fungovani rasy a ra-
sového povédomi, pfipomin4 jejich aktudlnost a nedofesenost.

Shakespeartv Othello je primarnim intertextem, ktery Har-
lemsky duet evokuje, ale zdaleka ne jedinym. Scény odehré-
vajici se ve dvacatych letech evokuji americkou divadelni
tradici minstrel, kulturnich travestii zaloZenych na zesmés-
fiovani ¢ernochtd parodovanim jejich mluvy a projevu a vyuzi-
vajicich mimo jiné i makeupu groteskné maskujiciho tvatre
puvodné bélosskych hercti — ironii osudu ho pozdéji hojné
pouzivali i ¢ernossti herci, snazici se uplatnit na divadelnim
trhu. Dialogim postav v kazdé scéné piedchazeji zvukové
zdznamy nejen ¢ernosské hudby vyrazné dotvarejici jejich
atmosféru, ale také nahravky slavnych historickych proslovt
nejvétsich osobnosti déjin cernosské Ameriky, od Malcolma X
a Martina Luthera Kinga (jehoZ proslov ,Mam sen“ inspiruje
Othella a Billie k jedné z nejintenzivnéj$ich vymeén néazora
a také k momentu nejdtavérnéjsiho sblizeni). Podle svédectvi
¢ernosskych divakd Harlemského duetu tyto ziznamy nejsou
ve hie pouhym ,;soundtrackem®, ale vzhledem k jejich t&sné-
mu umisténi do sousedstvi Shakespearova superkanonického
intertextu jejich jevistni realizace vyrazné napomaha procesu
etnického sebeuvédomeéni a soucasné pfipomind, Ze snaha
o kultivaci etnické a rasové dustojnosti neni pouze historic-
kym ¢&i vefejnym bojem, ale také zalezitosti hluboce osobni
angazovanosti.

PrestoZe argumentace je v hofce vyhrocenych emocional-
nich konfliktech v duchu autor¢ina feminismu i v duchu tra-
dice pfepisovani kanonickych, a tedy autoritativnich texta
vedena ztfetelné proti Othellovi, i jemu dava Searsova v zajmu
rovnovahy prostor k vyjadifeni — a tim i k odhalen{ vnitinich
zdrojt jeho slabosti maskované racionalitou, vzdélanim a li-
beralismem. Stejné tak dava slovo k obhajobé i dalsi zdénlivé
dost beznadéjné muzské postavé, Billiinu otci Canadovi, ktery
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upfimneé pfiznava, ze jako otec se dvakrat nevyznamenal — ale
zaroven své selhani alespoil z&4asti vysvétluje, pokud ne obha-
juje. Canadovo jméno symbolicky evokuje touhu nékdejsich
otrokt po svobodé a po distojném Zivoté — a snad i touhu
Billie po odpusténi, uzdraveni a znovuvybudovani vlastni
smysluplné integrity. V tomto duchu zhodnotila historické
okolnosti vzniku své hry i sama autorka: ,,Pfed Harlemskym
duetem Kanadské jevisté [pfedni kanadské divadlo] nikdy
neinscenovalo hru autora afrického ptivodu. A pro mé byl
problém v tom, Ze Kanadské jevisté se jmenuje Kanadské je-
visté, coZ znamenad, Ze reprezentuje Kanadu; a tak jsem si
tikala: ,Ja jsem prece taky Kanadanka, tak musi reprezentovat
i mé.° A rozhodla jsem se o to postarat.”!*

Judith Thompsonova (*1954) a Prestaii takhle mluvit

Hra Judith Thompsonové zastupuje v tomto vyboru zanr roz-
hlasové hry, jeden z typickych, tradi¢né oblibenych a svym zpu-
sobem formativnich znakt kanadského dramatu jako celku.

Heslo ,,rozhlasové drama“ v Kanadské divadelni encyklo-
pedii (Canadian Theatre Encyclopedia) uvadi, Ze tento umé-
lecky tvar: ,,zaslouz{ uznani za to, Ze ruku v ruce s prvnimi
divadly v zemi neodmyslitelné p¥ispél ke zrodu kanadského
nirodniho dramatu“.?® Toto prohlaseni je jasnym a nezpo-
chybnitelnym dtikazem nepostradatelné role rozhlasu jako
komunika¢niho média v Kanadé a rozhlasové hry jako zdnru
pro samotnou konsolidaci a rozvoj kanadské narodni kultury
ve dvacéatém stoleti. Rozhlasové drama bylo skute¢né od své-
ho zrodu ve tficatych letech minulého stoleti az do pocatkt
televizniho vysilani (a samoziejmeé o to vice pozdéjsiho razant-
niho néstupu jesté modernéjsich technologii) jednou z nej-
produktivnéjsich, nejsnaze §ifitelnych, a tak nejvlivnéjsich
forem muzického uméni — a to i pfesto, Ze se v dne$ni dobé do

voev s

jisté miry stalo paradoxné obéti své vlastni nejsilnéjsi zbrané,

19 Ric Knowles: , The Nike Method: A Wide-Ranging Conversation
Between Djanet Sears and Alison Sealy-Smith“, Canadian Theatre
Review, Winter 1998, str. 24—30.

20 www.canadiantheatre.com/dict.pl?term=Radio20% Drama
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skromné, plisobivé a flexibilni zvukové podoby. Kanadska di-
vadelni teoreticka Anne Nothofova nicméné ptipominé: ,,Roz-
hlasové drama je jednou z nejintimnéjsich forem umeéni viibec.
Prestoze jeho obecenstvo mtZe byt rozptyleno do vSech koutt
zemé, jeho predstaveni existuje viude tam, kde se pro né najde
tfeba jen jediny posluchac. A v daném okamziku promlouvé
zdénlivé jen k nému a nikomu jinému. Rozhlasové drama se
totiz ve vétsiné ptipadid odehravé v uzavienych mistech oby-
vanych izolovanymi jedinci — izolovanymi zemépisnou vzdé-
lenosti, fyzickymi nebo socidlnimi omezenimi, nebo prosté
zpusobem Zivota.“*!

Tyto charakteristiky — véetné intenzivné vnimaného poci-
tu prostorové i kulturni izolovanosti — reflektuje také hra Ju-
dith Thompsonové, kterd je mnohymi kritiky a divadelniky
Dave Carley, editor antologie kanadskych rozhlasovych her,
ji sklad4 hold jako: ,nejlepsimu dramatikovi, kterého anglo-
fonni Kanada mé. Jen tézko by se nasli autofi, co by se ji mohli
rovnat, pokud jde o silu a naléhavost jejich textt, o schopnost
jit nemilosrdné az na krev, k samotnému koteni popisovaného
problému. A k tomu je jesté tfeba pricist zvyk Thompsonové
text kazdého dramatu nescetnékrat piepisovat, takZe redaktor
od ni vétsinou postupné dostane tfi hry za cenu jedné, nez
autorka se svou typickou vervou a nasazenim dospéje ke ko-
necné podobé.“?

Rozhlasova hra Prestarni takhle mluvit se zrodila ze spolu-
prace Judith Thompsonové, tehdy uz zavedené autorky jevist-
nich dramat, s ndrodni rozhlasovou korporaci CBC v devade-
sétych letech. CBC se tehdy pokousela proniknout za hranice
Kanady a zahéjila ambiciézni projekty spoluprace s narodni-
mi korporacemi v anglicky mluvicim svété, pfedev§im v ostat-
nich zemich Commonwealthu. Tato spoluprace zahrnovala
nejen vzajemnou vyménu odbornikd mezi rozhlasovymi stani-
cemi v jednotlivych zemich, ale i rozsahlé koprodukce, pro-
bihajici v nékolika zemich soucasné. Kanadsti rozhlasovi

21 Anne Nothof: ,,Canadian Radio Drama in English: Prick Up Your Ears*,
Theatre History in Canada, 11, Spring 1990, str. 59-60.

22 Dave Carley: ,Introduction” Airplay: An Anthology of CBC Radio
Drama. Winnipeg: Scirocco Drama, 1996, str. 18.
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profesionalové i autofi tak méli moznost konfrontovat svou
préci s kolegy ze zahranici a posluchaci dostavali $ir§i na-
bidku riznych perspektiv a estetickych prostiedkt jejich vy-
jadfeni. Nejuspésnéjsim z téchto projektd byla spolupréce
s Australskou rozhlasovou korporaci ABC. Spoc¢ivala nejen ve
vymeéné hotovych dramat, ale i autort a reziséra, ktef si vza-
jemné rozhlasovou tvorbu produkovali.

Jak vysvétluje Dave Carley, drama Judith Thompsonové
bylo pro toto ,transkontinentalni tango“ jednoznac¢nou vol-
bou. V anglicky mluvicim svété uz byla autorkou zvu¢ného
jména a nemalé autority, a navic méla shodou okolnosti na
Australii zajimavou osobni vazbu: jeji dédecek byl kratce
australskym ministerskym pfedsedou. Austrédlie tak pro ni
alespon zc¢ésti predstavuje zemi piedkti, krdsnou, ale syrovou
a krutou, a soucasné podmanivé mytologizovanou. Pravé
takovou je i pro postavy hry: Joanne, anorekticka, depresivni
teenagerka, pro svou ,,divnost” ikanované spoluzaky i vlastni{
sestrou v odlehlém méstecku Thunder Bay daleko na kanad-
ském severu, cestuje se svou rodinou za dédeckem do Austra-
lie v nadéji, Ze ji zména prostfedi navrati télesné i dusevni
zdravi. Pfestoze se chvili zda, Ze nadéje se splni a setkani
s laskavym, moudrym dédeckem a p¥irodnimi silami ,necivi-
lizované“ Austrédlie Joannin fatalni stav pohadkové vyfes,
takové Stastné konce v dramatech Judith Thompsonové ne-
prichazeji. Sily, které mély pfinést uzdraveni a klid Joanniné
nemocné dusi, ji nakonec pohlti a Joanne i se svym dédeckem
se v nich navzdycky ztrati v dramatické akci, ktera je o to pt-
sobivéjsi, Ze je nevidénd, ale pouze slySena a tusena.

Radio je pro strhujici p¥ibéh Thompsonové idedlnim forméa-
tem vyjadfeni: nejenze umoznuje rozklenout jeho vypravéni
pfes ocedan a dva kontinenty, ale zvukovymi prostfedky
dokonale propojuje realismus, az naturalismus drsnych scén
smrtictho nasili, které jsou pro dramatiku Thompsonové ty-
pické, s fantastickymi scénami inspirovanymi australskou do-
morodou mytologii a silou jeji clovékem nepokotené piirody.
Nekteré klicové momenty déje jsou svou podobou blizké az
magickému realismu — napt. scéna dédeckova umirani, vlast-
né ,,odletu do jiné dimenze“ v doprovodu hejna jeho milova-
nych ptakd, je pfes svou extrémnost uvétitelna praveé tim, Ze
si ji poslucha¢ na zakladé prostych, zcela neokézalych slov
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Fergusova monologu vytvafi prostfedky vlastni predstavivosti
a mirou individuélniho estetického a emocionédlniho zaujeti.
Posluchag, ktery je k tomu ochoten, se v kritickych okamzi-
cich dostavé az do povazlivé davérné blizkosti k postavam,
neru$en zadnym navodnym vizualnim filtrem ani pfitomnosti
ostatnfho publika a vnima mozZnost téméf tplného, byt dé-
sivého porozuméni. Drama Judith Thompsonové tak zbavuje
mluvenou, tedy ptivodni podobu jazyka vSech pomocnych
prostiedka a vraci ho k jeho archetypalni a psychologické
podstaté. A rozhlas je ,,o¢ividné“ médium, které tuto roli
umoziiuje s a% znepokojivou u¢innosti. Re¢eno slovy Anne
Nothofové: ,,Rozhlasové drama ma schopnost naplno ptisobit
na jakoukoliv vzdalenost, i tam, kde publikum nema p¥istup
k zivému divadlu, a ddva moZnost vytvorit si ¢isté pomoci
zvuku predstavu o jinych mistech, jinych lidech, a mozné
i o sobé samotnych.“?

John Mighton (*1957) a MozZné svéty

Dramatik John Mighton je svym zptsobem jednim z nejpozo-
ruhodnéjsich tkazt soucasného kanadského divadla: Mighton
totiz nikdy nebyl ,, dramatikem na plny dvazek®, nybrz pte-
devs§im matematikem a vysokoskolskym pedagogem na toront-
ské univerzité. Jako literat se zpocatku pokousel pfedevsim
o0 poezii, inspirovan tvorbou americké basnitky Sylvie Platho-
vé. Ve véku osmadvaceti let, kdyZ pomahal ptiteli s feSenim
jistého matematického problému, v sobé objevil zdjem o mate-
matiku a jeji intelektualni moznosti; to ho pfivedlo az k dok-
toratu z matematiky na univerzité v Torontu. Kromé toho ma
také vysokoskolsky diplom z filozofie, a obé discipliny také
prednasi. V soucasné dobé plisobi na Fieldsové institutu ma-
tematickych véd v Torontu.

Se skupinou dobrovolnikt Mighton zaloZil charitativni
organizaci JUMP (Junior Undiscovered Math Prodigies), za-
méfenou na rozvoj matematickych schopnosti u socialné
znevyhodnéné mléddeze. Na téma matematického vzdélavani

23 Anne Nothof: ,,Canadian Radio Drama in English: Prick Up Your Ears*,
Theatre History in Canada, 11, Spring 1990, str. 69.
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napsal i zndmou knihu Mytus o schopnostech: podpora ma-
tematického naddni u déti (The Myth of Ability: Nurturing
Mathematical Talent in Every Child).

Mightontv zdjem o védecké mysleni, o intelektudlni moz-
nosti matematiky a vzdélavani v pf¥irodnich védach se reflek-
tuje i v jeho kulturnich projektech: Mighton je mimo jiné
spoluautorem scénéafe znamého filmu Dobry Will Hunting
(Good Will Hunting), a také mnohé jeho cenéné divadelni hry
se téchto témat vice ¢i méné bezprostiedné dotykaji. Uz jedna
z jeho prvnich her, Védecti Americ¢ané (Scientific Americans),
kterd méla premiéru v torontském Theatre Passe Muraille,
ziskala prestizni Cenu Dory Mavor Mooreové (Dora Mavor
Moore Award), stejné jako nasledujici Krdtkd historie noci
(A Short History of Night), jejiz hlavni postavou je astronom,
matematik a astrolog Johannes Kepler; Mighton je také drzite-
lem neméné prestizni Chalmersovy ceny (The Chalmers Award)
a Ceny GenerdIniho guvernéra (Governor General’s Award),
nejvys$stho umeéleckého ocenéni v Kanadé viibec.

Mightonova nejslavnéjsi hra, Mozné svéty (Possible Worlds),
méla premiéru v roce 1990 v torontském divadle Canadian
Stage v rezii Petera Hintona. Je inspirovana filozofickou teorii
o existenci moznych, nebo také paralelnich svétd, existujicich
potencialné ve shodném ¢asoprostoru. Teorie multiversa (co-
by opaku universa) tak vychazi z pfedpokladu, Ze kazdé
rozhodnuti, které pfijmeme, nevyhnutelné zméni béh naseho
zivota; na rozdil od obecné pfijimané domnénky na néj oviem
nepiestavaji ptisobit ani odmitnuté eventuality; realizuji se
rovnéz, pouze v jinych ¢éstech sdileného ¢asoprostoru, oddé-
lené od naseho vniméani neviditelnou membranou, kterou dokéa-
zeme prekrocit jen za vyjimec¢nych okolnosti. Teorie moznych
svétt si pak klade sviidné spekulativni otazky: ,,Co by se stalo,
kdybychom hranici moZnych svétid dokézali libovolné pie-
kracovat? Ziskali bychom bozské schopnosti, dokazali by-
chom piesné predvidat nasledky veskerého svého jednani?
Jak by v tomto multiversu fungovala moralka? Prestala by tpl-
né existovat, nebo by se viceméné podobala té, kterou zname,

v

jenom na nesrovnatelné komplikovanéjsi tarovni?***

24 http://nextprojection.com/2014/03/29/robert-lepage-possible-worlds-
possible-worlds-review/
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George, matematicky génius a protagonista Mightonovy
hry, véfi (nebo to tak mozné opravdu je), Ze Zije soucasné
v mnoha svétech, v nichz vykonava rizna povolani, hraje raz-
né socidlni role a zamilovava se do riznych inkarnaci své
osudové Zeny. Jeho ptibéh (nebo spise paralelni ptibéhy) se
prolina s patranim dvou detektivi po pachateli série vrazd
mimotadné inteligentnich obéti, jimz vyjima z hlav mozky,
které si privlastiiuje jako trofeje. NeZ je patrani a vypravéni
Georgeovych ptibéhid u konce, neni mozné stanovit, co se
,doopravdy* stalo a ktera z verzi Georgeova Zivota je ta ,,sku-
te¢na“. Mightonova hra se tak dotyka mnoha zasadnich témat,
ktera se tykaji védeckého zkoumani reality a morédlnich dile-
mat s nim souvisejicich, ale také samotné podstaty racionalni-
ho a emocionalniho poznani. Pokldda celou fadu znepokojivych
otazek, na néz lze zpravidla najit jen tentativni, spekulativni
odpoveédi. ,Je to koneckonci pfibéh o moznostech, stejné jako
o nemilosrdnych faktech a nesmlouvavych ¢islech. Otazky
bec né&jaké existuji.“?

Dulezity soubor otazek, které hra poklada, se tyka danosti
a vyvoje morélky. Do jaké miry a za jakych podminek mame
pravo zkoumat, jak funguje lidsky mozek, a jaké jsou mozné
disledky takového zkoumani? Jak mtze toto zkoumani ovliv-
nit vyvoj nasi emocionality? Lze k mozku védecky pfFistupo-
vat jako k pouhému néstroji mysleni, nebo je tieba respektovat
jeho mystérium, v o¢ich celych generaci tvofené jen a pouze
nasi neznalosti jeho podstaty? A v dtsledku toho, je realizo-
kych dtvoda?

Hra Johna Mightona, nejvétsiho ,,védce* a racionalisty me-
zi kanadskymi dramatiky, rozumné netrva na jednozna¢ném
zodpoveézeni takto slozitych problémt; jejich jevistni ,,moz-
nou” realizaci vSak podava pusobivy obraz jejich vécné plat-
nosti a naléhavosti v sou¢asném svété, v némz je tolik moznosti
nevyhnutelné a osudové propojeno. Mozné svéty jsou tak mimo
jiné umélecky neobycejné zdatilou metaforou mnoha moz-
nych promén forem Zivota prostfednictvim divadla a symbolem

25 http://nextprojection.com/2014/03/29/robert-lepage-possible-worlds-
possible-worlds-review/
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divadla jako takového. I s ohledem na tuto charakteristiku
jeho nejispésnégjsi hry byl Mighton v roce 2005 odménén
Siminovitchovou divadelni cenou (Siminovitch Prize in Thea-
tre), udélovanou za mimotfadny pifinos kanadskému divadel-
nimu uméni. Porota ocenila ,,dimyslné a hluboké propojeni
intelektu a srdce” v jeho tvorbé a ,,dtstojnost, rafinovanost
a neokazaly humanismus* jeho her, které pies sloZitost a ab-
straktnost svych ideji pfedstavuji vdécny a ptisobivy diva-
delni material.

(zfilmované v roce 2000 v rezii nejslavnéjsiho kanadského
reziséra Roberta Lepage) podatilo dimyslné a s uméleckou
pokorou propojit svéty intelektu a emoci, poznéni a intuice,
védeckych diikazt a mystického tajemstvi. Tim, Ze si pro vy-
jadfeni téchto obecné platnych otdzek zvolil formét dramatu,
slozil vzacny umélecky hold divadlu jako zakladni metafote
svych i vééné existujicich ,,moZnych svéta“.

Marty Chan (*1965) a Diim z kosti

To nejlepsi ze soucasného divadla v zapadokanadské Alberté
pfivadi na kulturni i umélecké jevisté etnickou diverzitu
provincie a vymezuje se vuci tradi¢nim stereotypim ,,prérij-
niho realismu a kovbojské ikonografie,“?¢ které spoluutvarely
jeji socialni povédomi. Dramatici z Alberty reflektuji Siroké
multikulturni spektrum kanadského zadpadu, aniz by psali
pouhé ,etnické divadlo“ s omezenou ¢itelnosti a divackym
dopadem. Jejich etnicita neni vymezujici a proklamacni, ale
tvof pevny, byt nesamoziejmy a proménlivy zaklad jejich
uméleckého pohledu na bohatou $kalu soucasnych otdzek
a konflikt, z nichz mnohé se dotykaji nejen piislusnika
konkrétnich uzavienych komunit, ale vSech obyvatel provin-
cie, ne-li Kanady jako celku.

Z toho dtivodu nebyvaji dila pfednich autori této ,,provin-
¢ni dramatiky“ uvadéna jen v komunitnich, etnickych divad-
lech, ale neziidka i divadelnimi spole¢nostmi zaméfenymi na

26 Anne Nothof: ,,No Cowpersons on This Range: The Cultural Complexity
of Alberta Theatre“. Wild Words: Essays on Alberta Literature. Edmon-
ton: Athabasca University Press, 2009, str. 61.
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soucasnou kanadskou tvorbu jako takovou, jako jsou Workshop
West Theatre v Edmontonu, Alberta Theatre Projects v Calga-
ry nebo Banff Centre for the Arts ve stejnojmenném mésté.
Jejich prostifednictvim se potom dostavaji na scény divadel
mimo svou provincii a spoluvytvéareji tak divadelni obraz
kanadské nérodni identity jako celku. Slouzi tak jako doklad
davného, ale ne vzdy plné uvédomovaného zjisténi, Ze etnic-
k4, narodni a kulturni identita vznika na zdkladé slozitého
performativniho procesu, na néjz pusobi celd fada vnitinich
i vnégjsich vlivt a ktery podléhd nekoncicimu sledu promén.

Dramatik Marty Chan pfedstavuje v tomto spektru ¢insko-
-kanadskou kulturni provenienci, ale védomeé se distancuje
od zjednodusujiciho a povrchnfho zatazeni. Jeho hry pojedna-
vaji o nejriznéjsich tématech a v nejrtiznéjsich dramatickych
stylech, od politické satiry az po text k rockové opefe. V nékte-
rych z nich vystupuje autortv etnicky ptivod a ptirozeny kul-
turni zdjem zfetelné do popiedi, jako ve hie Mami, tati, Ziju
s béloskou (Mom, Dad, I'm Living with a White Girl), z roku
1994, jakousi ,,¢insko-kanadskou* obdobou znamého filmo-
vého pfibéhu Hddej, kdo prijde na veceri, podle jinych by-
chom autorovu etnickou identitu hadali jen stézi.

Takovy je i drsny, sugestivni thriller Diim z kosti (The Bone
House), napsany pro festival Fringe v Edmontonu v roce 1999,
jeden z nejodvéaznéjsich a nejdimyslnéjsich experimentt
soucasné kanadské dramatiky. Toto drama, pfesnéji fe¢eno
jeho jevistni realizace, totiZ v prvni fadé naruSuje zaZitou
predstavu o uspofadani divadelni akce, o typickém rozlozeni
sil mezi jevi§tém a hledi$tém a o pevné hranici mezi redlnym
svétem a fiktivnim svétem pfedvadénym hereckym projevem.
Diim z kosti v prvni fadé nema formu tradi¢ni divadelni
hry, nybrz pfednasky pro zdjemce z fad vefejnosti. Eugene
Crowley, jeji tstfedni postava, neni postavou v tradiénim
a otekavaném slova smyslu, ale pfednasejicim, a soucasné
dynamickym, ,,08emetnym* spojovacim ¢lankem mezi jevis-
tém a hledistém, iluzi a skute¢nosti, obavami a jejich naplné-
nim. Crowley se v tivodu predstavuje divaktim jako ,lovec
myslenek”, ktery se specializuje na detekci ,,toho, co se lidem
déje v hlavé“. A to, co se béhem jeho prednasky dé&je v hla-
vach jeho publika, je znepokojeni a bazalni, archetypalni
strach, rostouci aZ k samé hranici snesitelnosti. Crowley je
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totiZz odbornik na psychologii sériovych vrahd a prostiedi
prednasky, véetné bezdécné spoluprace divaka, mu slouzi ja-
ko past k usvédceni jednoho obzvlast nebezpecného, ktery mu
az dosud unikal, znamého pod ptezdivkou ,,Pilnoc¢ni kovboj*“.
Pomoci rafinované psychologické hry Crowley divakiim do-
kazuje, ze podle dostupnych tidaji a dosavadnich zkuSenosti
sériovi vrazi nebyvaji vysinuté, patologicky zridné osobnosti
rozpoznatelné na prvni pohled, ale ¢asto nendpadni lidé,
jevici se zcela ,,normalné”, ktefi vedou bézny, racionalni zivot
nevymykajici se spolecenskym ocekavanim. Toto zjistén{ sa-
moziejmé zvys$uje potencionalni nebezpeci; Crowley nabu-
zuje v divacich predstavu, Ze v kazdém z nich d¥ima mozny
sadisticky zloc¢inec, Ze Palno¢ni kovboj je mezi nimi, p¥ipra-
veny v pravou chvili znovu zattocit. Postupné odhaluje svou
posedlost Ptlno¢nim kovbojem, pro jehoz dopadeni je ocho-
ten piekracovat inosné hranice do té miry, Ze téméf ztraci
divéru publika a pozici moralni a socialni autority.

Tato na prvni pohled ,nedivadelni* hra ma mohutny dra-
maticky potenciél, dany nejen atraktivnim a efektnim téma-
tem. Jak vychazi najevo, Pialnoc¢ni kovboj pro své zlociny
potiebuje publikum, s rozkosi vrazdy inscenuje jako zridna
divadelni pfedstaveni, ktera bez divékd, ptihliZejicich v na-
prosté bezmoci, postradaji katarzi i smysl. A stejné tak potie-
buje divaky i Crowley, ktery pravé na né touz{ svého protivnika
naldkat a vyprovokovat k rozhodujicimu stfetnuti. To se také
ve finalni fazi hry skute¢né odehraje, oviem v naprosté tmé,
kdy jsou smysly divéki, a tim i jejich psychicka obranyschop-
nost, redukovany na minimum, v zajmu zvy$eni tc¢inku pred-
vadéného déje. Ano, zajem divakt o téma nasili, ktery je
privedl na prednasku o psychologii sériovych vrahi, je pii-
vadi bliz jejich uvazovani, nez jsou ochotni sami sobé ptipustit,
a jejich voyerismus je tim, co je nejvic ze vieho vystavuje
nebezpeci. Hra tak nesmirné t¢inné piekracuje bariéry mezi
tim, co je pfedvadéno ,jenom jako* coby vzru$ujici iluze
mozného, ale bezpec¢né fiktivniho, a nejhlubsimi koteny odveé-
kého atavistického strachu z nasilné likvidace vlastni exis-
tence nepoznatelnymi a neovladatelnymi silami vnéjsiho svéta.
Chris Fassbender, jeden z kanadskych hercti, ktery se vystiidal
v roli Crowleyho i jeho asistenta Jacoba, k tomu poznamenal:
»Nechci tuhle hru herecky stavét na nerealistickych oceka-
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vanich, ale myslim, Ze divod, pro¢ je u divak tak popularni,
je v tom, Ze poskytuje hluboce niternou zkusenost, jdouci az
na dfen. Ta hrtza se déje pfimo pfed vami a nemate Sanci
pred ni utéct. Jste mi vydani napospas, je to jako divoka jizda
na horské draze.“*

Hra Martyho Chana je tak pozoruhodnym psychologickym
experimentem o podstaté strachu, hranicich pfedstavivosti
a nékterych, mozné az nezdravych, ba ,,nelidskych” tenden-
cich soucasné populéarni kultury, véetné celebritizace zloc¢in-
ct, ale také o samotné podstaté a hranicich moZnosti divadla,
v duchu Shakespearova ,,svéta jako jevisté“. Jako se pro Sha-
kespeara svét stal jevi§tém, stalo se pro Martyho Chana jevisté
vysekem soucasného svéta, kde ,,bezpecny prostor” prestava
existovat, aby oteviel nové moznosti intelektualnich a umélec-
kych realizaci.

Klara Kolinska

27 http://www.thecoast.ca/halifax/view-to-a-kill/Content?oid=1624307
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